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“Lo consiguieron porque no sabían que era 

imposible” 

 

 

JEAN COCTEAU 
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1. ORIGINALIDAD DEL TEMA 
 

 

Ilustración 1. Hisao Suzuki 
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En 1997 se creó un espacio cultural poco habitual, el cual asombró tanto por su condición como por sus 

propuestas. Se trataba de El Espacio Cultural el Tanque.  

Pertenecía a la refinería abierta en 1930 en la ciudad capitolina de Santa Cruz de Tenerife. Concretamente, en el 

año 1951 se instala dentro de este recinto el Tanque 69, el cual todavía sin saberlo, tendría una nueva vida como 

espacio para la cultura. 

Desde su renacimiento todas las acciones realizadas en el mismo se sumergían en un espacio inaudito dando total 

libertad a las personas ejecutoras para crear sus propuestas. 

Significo la conformación de un equipamiento cultural para el disfrute de las personas, grupos u organizaciones 

sociales y en definitiva, amantes del arte. 

Genero de manera simbólica una identidad sobre la zona de Santa Cruz de Tenerife, transmitiendo un mensaje de 

cohesión social y erigiéndose como el reflejo de una necesidad para la divulgación del arte. En este caso, era la 

expresión de la historia presente en toda la población de dicha capital, siendo la refinería un espacio del que la 

población obtenía sustento económico. 

La transformación de una arquitectura tan presente para la población en un lugar de uso completamente distinto 

es un ejemplo de reidentificación bajo la memoria colectiva. Empezó la era del patrimonio industrial. 

El Espacio Cultural el Tanque, desde sus inicios de 1997, estaba marcado por una línea de acción en la que apoyar 

la interacción de diferentes disciplinas artísticas, hablando un lenguaje que llegue a cualquier ser humano. Aun así 

fue un camino lleno de obstáculos marcado por venganzas culturales, políticas e incluso personales.  

Ante tales problemáticas surge como necesidad la Asociación Amigos del Tanque, la cual continúa hasta actualidad 

como defensora del espacio y la cultura.  

 

 

 

 

 

 

 

El Tanque debía convertirse en un lugar de encuentro para disciplinas, personas y en definitiva cultura siendo la 

idea original de la programática. Se convertía en un lugar inspirador en el que se creaban o adaptaban las 

propuestas exclusivamente para el mismo. La experimentación era y es de carácter único y original.  

Plantaremos la historia del espacio y la batalla de la Asociación para su salvación así como la programación y su 

relevancia para el sector cultural de Tenerife. Todo ello desde la perspectiva de las personas involucradas en el 

proceso de su defensa y salvación. Es por ello que el apartado más importante y último de este informe es 

Aportación del trabajo al ámbito del patrimonio arquitectónico en el cual se dará a conocer dicha historia. 

Pero, para empezar, nos gustaría recalcar el artículo publicado para el periódico El Día por una de las activistas más 

comprometidas con el Espacio Cultural El Tanque, Dulce Xerach, por el 25 aniversario del espacio celebrado en 

2022. Es, sin lugar a dudas, la carta de una después de la victoria tras una gran batalla. 

 

Es por ello que la originalidad de este informe no solo recae en la 

singularidad del edificio, sino también en la controversia de su 

historia. 
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25 AÑOS DE UNA PEQUEÑA (Y A LA VEZ ENORME, Y ÚNICA) REVOLUCIÓN CULTURAL EN CANARIAS1 

 

Nunca me he permitido escribir en público en primera persona sobre El Espacio Cultural El Tanque, pero creo que 

ahora, que se cumplen 25 años de su existencia como espacio cultural, por invitación de El Día y La Provincia, es el 

momento perfecto. Al menos ahora me veo capaz de hacerlo. 

 

No me imagino la vida sin El Tanque, no lo había pensado así nunca, pero una frase de Mirian Durango para este 

aniversario me hizo ver que es así, no podría imaginar lo que es la ciudad donde vivo, Santa Cruz de Tenerife, sin 

ese Tanque de petróleo que convertimos en espacio cultural a finales de los años 90. 

 

Cuando cuento la historia a amigos de fuera de Canarias me dicen que por qué no hago una novela sobre este 

espacio, porque la historia de El Tanque tiene todos los ingredientes de una novela negra, de terror, pero, 

afortunadamente, con final feliz. El Tanque me costó la vida política y no me importó, ni me importa ahora. El 

Tanque me obligó a enfrentarme con todas las “fuerzas vivas” y poderosas no solo de Tenerife, sino de España, 

CEPSA, DISA, la junta de compensación de Cabo Llanos, el Ayuntamiento de Santa Cruz, Ferrovial, etc., una lista tan 

grande que no vale la pena reseñar entera porque casi todos ellos han perdido poder y, sobre todo, relevancia, y 

porque, aquella experiencia, al final, me ha servido para toda la vida, para saber distinguir lo que es correcto de lo 

que no lo es (especialmente en política), para perseverar y persistir y para reconocer quien es amigo y quien no, y, 

además, me ha permitido ver el final de la película: 25 años después, podemos decir que El Tanque ganó la batalla 

(aunque, por si acaso, no pienso bajar la guardia). 

 

Como digo, El Tanque, no solo me mostró a mis enemigos, sino, sobre todo a verdaderos amigos -entonces no lo 

sabía, ahora tengo la total certeza-, amigos tan leales como Adán Martín, ese político tan raro (por extraordinario) 

que tuvimos la suerte de tener en Canarias, y ese amigo tan grande que no podré ni quiero olvidar. El no dijo nada, 

no me dejó hacer, ni me prohibió hacer, simplemente me observó con una mirada muy abierta, sabiendo 

perfectamente lo que yo iba a hacer en cada momento y lo que él debía hacer por su parte, no nos repartimos los 

papeles, pero, tácitamente, supongo que ambos supimos lo que iba a ocurrir a continuación en cada capítulo de 

esta serie casi interminable. 

 

Entre esos amigos tan leales están también todos los que quisieron seguir la senda de defensa de El tanque y que, 

juntos y muy revueltos, formamos, hace ya mucho tiempo, la Asociación de Amigos del Espacio Cultural El Tanque, 

desde la arqueóloga María Dolores Camalich, el directivo de Cepsa Jesús Manrique,  hasta la artista Miriam 

Durango, el actor Carlos Belda (¿cuántas veces te subiste a una farola, Carlos, para que pudiéramos tener la luz que 

nos cortaban casi diariamente?), el director de orquesta Víctor Pablo Pérez (que salvó El Tanque una de las veces 

que estuvo a punto de ser demolido, el inolvidable 10 de octubre de 1999), la compañera de tantos retos y que 

tanto me apoyó siempre, Carmen Rosa García Montenegro, mi jefa de prensa for ever, Desireé Rieu, los grandes 

Carmelo y Martín Rivero, la maravillosa actriz Fefi Suarez, el diseñador Pepe Valladares, la super periodista Patricia 

Masset o la indispensable Cristina Sarmiento, y algunos otros, con lealtad inalterable, importantísimos todos 

(Dimas, Nestor, Pura, todo el equipo del festival Keroxen y tantos otras personas importantes en esto desde 

                                                             
1 https://www.eldia.es/dominical/2022/01/22/tanque-gano-batalla-61857780.html  

https://www.eldia.es/dominical/2022/01/22/tanque-gano-batalla-61857780.html


 6 
 

Carmen Alborch, y  Rafael Moneo que no dudaron ni un instante en firmar el manifiesto a favor de El Tanque que 

les puse delante, hasta José Antonio Duque, Manuel Parejo, Francisco Pomares, Lucas Fernández, Jaime Pérez 

LLombet, el inicialmente escéptico Juan Cruz, Antonio Álvarez de la Rosa, Cristina Alcaide, Alfonso González Jerez, 

José Luis Rivero Ceballos, en fin, tantos y tantas, incluido instituciones como el Colegio de Arquitectos de Tenerife, 

el Círculo de Bellas Artes de Tenerife …) incluido el apoyo de todos mis compañeros del Cabildo de Tenerife (menos 

uno). Me gustaría citarlos a todos porque se lo merecen, pero no podría, porque hemos ido ganando tantos aliados 

con el tiempo, año tras año, hasta que conseguimos, primero reabrir El Tanque (que Ricardo Melchior cerró 

injustamente y por decreto en enero de 2002, y amenazó con cesarme -¿cuántas veces subí la escalera del Cabildo 

durante un año y medio, día tras día, sin saber si en mi mesa encontraría, o no, mi cese como Consejera de 

Cultura?). Luego, en 2006 logramos cambiar el Plan general de la ciudad (lo que no me digan que no tiene tela) y 

reabrirlo, y por fin, en 2014, declaramos BIC este espacio tan singular. Y por supuesto no puedo ni debo olvidar  a 

Fernando Menis, su arquitecto, el que primero lo vio y lo entendió, quien me contó por teléfono, mientras buscaba 

hierros que reutilizar para nuestra casa, por una Refinería en desmantelación, que había visto un espacio increíble y 

que yo tenía que verlo también, y me hizo volver -tal fue la emoción con que me lo contó- dando la vuelta en la 

autopista del sur de la isla, para ver un tanque, entonces abandonado, en 1995, con restos de petróleo aún en sus 

paredes, que merecía -como coincidimos los dos desde el primer instante- ser conocido por los ciudadanos de Santa 

Cruz. 

 

Esta lealtad de tantos y tantas, irreductibles amigos de la cultura (con mayúsculas), no sé por qué ha sido posible, 

me gustaría ser capaz de explicar todo el proceso con la razón y sin la emoción, pero aún no puedo. Creo que este 

espacio del que escribo, cuando entras dentro, te despierta emociones de lo más ancestrales y diversas, y sobre 

todo las relacionadas con la creatividad de nuestros cerebros homo sapiens. Es un lugar demasiado especial, y tiene 

una historia muy simbólica, empezando por tener unos defensores incombustibles que nunca flaquearon en la labor 

de hacer lo que había que hacer, en cada momento, para salvarlo. 

 

Y se salvó -¡lo salvamos, chicos!- y ahora, que sigue consiguiendo nuevos aliados como Juan Márquez, el actual 

viceconsejero de cultura, y que tuvo el apoyo, a morir,  de mi sucesor en el Gobierno de Canarias, Alberto Delgado, 

tiene la máxima protección que otorgan las leyes españolas a un bien que forma parte de nuestro patrimonio 

histórico: Bien de Interés Cultural.  Está a la altura del Drago de Icod, de la Iglesia de la Concepción y de tantos 

otros enclaves indispensables de nuestra isla de Tenerife, de Canarias y de España, con su propia categoría, la de 

ser bien de interés cultural de carácter industrial. 

 

No creo, sinceramente (aunque sé que, seguro, soy subjetiva), que haya existido otro proceso igual en la historia de 

Canarias (¿y de España? ¿Alguien sabe de algún ejemplo similar?), otra lucha cultural como esta, en la que todos 

los protagonistas, nosotros, los activistas culturales de esta historia (me siento tan orgullosa de ser parte de esto), 

no tuvimos ni la más mínima duda, nunca, de que estábamos haciendo lo correcto: hacer lo posible (y lo imposible) 

por salvar El Tanque de su demolición y conseguir que siguiera (que siga) vivo, y haciendo historia, como un espacio 

inédito para la cultura de las Islas Canarias. 
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2. CALIDAD DEL DESARROLLO DEL 
TRABAJO 

 

Ilustración 2. Hisao Suzuki 
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La calidad de este trabajo recae en los siguientes puntos: 

 Revindicar el Espacio Cultural El Tanque como una obra arquitectónica única por sus características 

 Promocionar las acciones realizadas en dicho espacio como hitos de importancia para las artes 

 Mostrar la verdadera historia del Tanque 

 Visibilizar la batalla llevada a cabo por las Asociación Amigos del Tanque para su protección y longevidad 

 Demostrar la importancia de la cultura para la sociedad, aun siendo complicada su protección y acceso 

 Divulgar más allá de las Islas Canarias la relevancia del primer BIC en la categoría de patrimonio 
industrial de Tenerife 

  

A su vez queremos resaltar que en concordancia con Nueva Bauhaus Europea durante la historia del Espacio 

Cultural el Tanque, y por ende la Asociación de Amigos Espacio Cultural el Tanque,  siempre se ha defendido y 

defiende en la actualidad los siguientes valores: 

 

 

 

Respecto al concepto de sostenibilidad el Tanque en si mismo es un ejemplo de reconexión con la naturaleza. 

Aunque en sus inicios se trataba de un centro de almacenaje de crudo, se transformó en un espacio cultural en 

el centro de la ciudad capitolina de Santa Cruz de Tenerife. Este “reciclaje” o reutilización del elemento para 

darle una nueva vida no solo rompió con los modelos de centros culturales de la isla, sino que afianzo la 

importancia restaurar y embellecer el entorno con un objeto arquitectónico ya existente. Teniendo en cuenta 

la limitación del territorio por su condición así como la lucha contra la masificación innecesaria del pueblo 

canario, fue y es importante este punto. 

A su vez nos gustaría destacar la novedosa incorporación del arquitecto Fernando Menis con la creación del 

jardín y agora en el mismo solar del Espacio Cultural el Tanque en 2022. No se trata de una simple obra de 

embellecimiento, sino de recuperación de pertenencia. Anteriormente este solar era destinado a las 

ESPACIO 
CULTURAL EL 

TANQUE

SOSTENIBILIDAD ESTÉTICA INCLUSIÓN

ASOCIACIÓN 
AMIGOS DEL 

TANQUE
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plataneras y en menor cantidad a las tomateras, siendo el producto de mayor comercialización de la isla. Se 

trataba del sustento de muchas familias y a su vez un paisaje característico de las islas. Con la llegada de la 

etapa industrial y la Refineria de donde procede el Tanque empezaron a perderse estas zonas cultivo 

tradicional. A su vez, con el paso del tiempo también decaería el uso de dicha Refineria para dar paso a nuevos 

tipos de trato de crudo. Esto supuso un gran cambio para la ciudadanía ya que gran parte de la población 

trabajaba en la denominada Ciudad CEPSA realizando distintas profesiones. Fue durante décadas el sustento 

de las familias de Tenerife e incluso la propia empresa edificio un barrio para ellas, dándoles un hogar por sus 

servicios. 

Actualmente el Espacio Cultural el Tanque con su nuevo jardín de plataneras representan los dos sustentos de 

la ciudadanía tinerfeña y su historia. Por una parte, las plataneras y por otro el trabajo en la refinería, siendo 

como ya hemos comentado dos hitos históricos de la historia de Tenerife. Todas las personas tinerfeñas 

independientemente de la generación a la que pertenecen conocen la relevancia de las profesiones ejercidas 

en relación con estos conceptos y ver unificados ambos símbolos es sin duda un tributo a la historia. 

Esta conexión de dos factores que en principio parecen antagonistas es un tributo a todas las personas y 

familias que vivieron en la isla. Es por ello que se recupera el sentimiento de pertenencia solo con contemplar 

la obra de Menis, la cual sin lugar a dudas, es un regalo a la historia. 

 

Cabe destacar que tanto el Espacio Cultural El Tanque como su jardín pueden tener una vida longeva debido a 

sus características. El espacio cultural, por su condición inaudita, no necesita de grandes cuidados en sí mismo, 

solo de mantenimiento en relación con fenómenos meteorológicos. Respecto al jardín al tratase de plataneras 

y tomateros, tampoco debe recibir grandes mantenimientos más allá del regadío y poda. 

También nos gustaría destacar el carácter servicial del espacio. El jardín es transitable para todas las personas 

que quieran disfrutarlo, siendo un lugar asiduo de paseo y relajación para la vecindad. A su vez las propuestas 

culturales suelen ser de carácter gratuito o tener un precio simbólico. Es por ello que esta concebido para el 

disfrute de la población y no para el lucro excesivo. 

Un ejemplo de ello es el festival Keroxen el cual esta diseñado para el uso de materiales, incluso mobiliario, 

reciclado y con un precio simbólico invita a disfrutar del arte, especialmente la música, transgresora e 

internacional. 

También podemos destacar el proyecto “Las estaciones en el Tanque” el cual de manera gratuita ofrece a los 

niños talleres que relacionan medioambiente y cultura, entre muchos otros. 

A su vez el espacio es completamente accesible y transitable para cualquier tipo de persona desde sus 

orígenes, no siendo un impedimento acceder al mismo. 

Nos gustaría destacar a su vez la igualdad real en toda la programación actual del espacio así como en la 

Asociación Amigos del Tanque. Dicha asociación siempre ha tenido en altos cargos a mujeres como Pura 

Marquez o Dulce Xerach, las cuales han roto con el techo de cristal en el ámbito cultural y han promovido la 

programación igualitaria. 

Para más información sobre estos motivos pueden consultar los consiguientes apartados en los que se cuenta 

con detalle la historia del espacio cultural. 

Para ello recorreremos desde 1930 hasta la actualidad los momentos más importantes así como las acciones 

artísticas realizadas que hacen de la historia del Espacio Cultural El Tanque un templo cultural único. 
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Es por ello que añadimos esta cronología para aproximar a las personas lectoras a una historia de lucha, 

compromiso y sobretodo, triunfo de la cultura. 

 

CRONOLOGÍA DEL ESPACIO CULTURAL EL TANQUE 
 

1930 Se crea la Refinería de Santa Cruz de 
Tenerife 

1951 Se instala el Tanque 69 en la Refinería de 
Santa Cruz de Tenerife 

1989  Firma convenio Cepsa-Ayuntamiento. Se 
recupera suelo para la ciudad 

Octubre 95 Se visita el Tanque por primera vez 

Diciembre 95 Firma convenio Cabildo-Cepsa para uso de El 
Tanque 

Marzo 96 Comienza el diseño de la reconversión 
arquitectónica 

Julio 1997 Se abre el Espacio Cultural al público 

Junio 1998 Llega la solicitud de devolución del espacio y 
el aviso de demolición 

Septiembre 1998 Se fija la fecha para la demolición el 1 de 
septiembre 

Octubre 1998 Concierto de la Orquesta Sinfónica de 
Tenerife en el espacio 

Noviembre 1998 El movimiento de defensa de El Tanque 
solicita su declaración como BIC 

Mayo 1999  El Cabildo de Tenerife compra la parcela de 
El Tanque 

Febrero 2000 El Tanque se promociona en ARCO 

Julio 2000 El Colegio de Arquitectos de Canarias solicita 
su declaración como BIC 

Junio 2001 Segunda Solicitud de BIC realizada por el 
COAC 

Enero 2002 Decreto de cierre de EL Tanque 

Octubre 2003 Plan Director de Zaera para la manzana 
donde se ubica El Tanque 

Noviembre 2004 Convenio entre Gobierno y Ayuntamiento 
Infraestructuras Culturales 

Mayo 2005 Convenio entre Gobierno, Puerto y 
Ayuntamiento para parcela Tanque 

Noviembre 2006 Reapertura del Espacio Cultural El Tanque 

Diciembre 2008  Se inscribe El Tanque en el Registro de la 
Propiedad 

Junio 2009 Constitución de la Asociación de Amigos de 
El Tanque 

Diciembre 2009 Solicitud de BIC al Cabildo de Tenerife por la 
Asociación  

Marzo 2010 Solicitud de BIC al Gobierno de Canarias 
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Marzo 2010 Acuerdo del Parlamento de Canarias a favor 
del BIC de El Tanque 

Junio 2010 Incoación del BIC a favor de El Tanque por el 
Cabildo Insular de Tenerife 

Octubre 2010 Incoación del BIC a favor de El Tanque por el 
Gobierno de Canarias 

Enero 2011 Acaba el plazo de exposición pública del BIC 

Febrero 2011 El Tanque se promociona en ARCO 

Febrero 2012 Fernando Menis presenta su trabajo sobre El 
Tanque en ARCO 2012, Entre ellos un anillo 
de hormigón en relación con Tanque. 

Agosto 2013 Tank Festival más modesto. La Asocación 
Amigos del Tanque destino todos sus 
ahorros a luchar por conseguir la titularidad 
de BIC 

Mayo 2014 Espacio Cultural El Tanque es declaro BIC 

Julio 2019 Tank Festival regresa tras la crisis como un 
gran festival 

Septiembre 2021 Tank Festival "El patrimonio industrial en 
femenino" centrado en las mujeres 
creadoras 

Mayo 2022 Exposición Internacional de Arquitectura, La 
Bienalle di Venezia. El Tanque alberga el 
pabellón de España presentado a la Bienal 
italiana en 2021. 
 

Mayo 2022 Nace "Las estaciones en el Tanque" el primer 
poryecto dedicado a la educación culturales 
en menores de manera continuada. 
 

Octubre 2022 Vuelve el festival Keroxen en su 14 con  total 
normalidad tras la COVID-19 

Diciembre 2022 El Espacio Cultural el Tanque abre sus puerta 
al Her Feminist Festival centrado en la 
creación de mujeres artistas. 

Durante 2022 Creación de una plaza-jardín en el perímetro 
de El Tanque por el arquitecto Fernando 
Menis 

Octubre 2022 Gran celebración del Espacio Cultural el 
Tanque por su 25 aniversario. Se invita a 
músicos de la Orquesta Sinfónica de Tenerife 
como símbolo de la gran contribución que 
hiciero en 1998 para su salvación. 
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3. APORTACIÓN DEL TRABAJO AL 
ÁMBITO DEL PATRIMONIO 
ARQUITECTÓNICO  

 

Ilustración 3. Simona Rota 
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3.1. HISTORIA DE UNA REFINERIA. NACIMIENTO DEL TANQUE 

                                                             
2 Periódico EL DIA de 28 de abril de 1989, portada.  
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3 Tesis doctoral Espacio Cultural El Tanque: “La Batalla en Silencio” Dulce Xerach Pérez. Universidad Europea de Madrid. Madrid . 2011 
4 ídem 
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Ilustración 4.Zona de la refinería a principios de los 70. El Tanque señalado en rojo. Imagen: Grafcan.

 

                                                             
5 Idem  
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Ilustración 5. Imagen tomada por Menis en 1995, durante el desmantelamiento del tanque 68.

 

                                                             
6 Idem  
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7 ROSELL, Q.(2001): Afterwards, Rehacer Paisajes. Ed. GG. 

Ilustración 6. Exterior del Tanque antes de la intervención.
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8 Acta de concesión del Premio Manuel de Oráa al Espacio Cultural El Tanque, 1998. 

9 Comunicación de la V Bienal de Arquitectura Española comunicando la selección del Tanque. 

Ilustración 7. Plano de situación, proyecto para El Espacio Cultural El 
Tanque.
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Ilustración 8. Logo diseñado por Cristina Saavedra para el Espacio Cultural El Tanque. 

  

 

 

Ilustración 9. Primera maqueta de Artengo.Menis.Pastrana para el Espacio Cultural El Tanque. 

                                                             
10 Diploma de concesión del premio LAUS 99. 

 
11 Museo Reina Sofía. Web de la exposición Signos del Siglo https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/signos-siglo-100-anos-diseno-grafico-espana 

17/02/2023 
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Ilustración 10. Planta de acceso 
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Ilustración 11. Planos de planta, columnas y cubierta del proyecto de rehabilitación 
arquitectónica del Tanque para utilizarlo como espacio cultural. 

Ilustración 12. Sección exterior del proyecto del Tanque. 
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Ilustración 13.Sección del pasillo de entrada a El Tanque. 



 24 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ilustración 14. Detalle de la entrada y hall de acceso al Tanque 
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Maqueta de fundición de aluminio, 2000 

 

 

 

 

 

 

 

 

      

 

 

 

 

 

*

Ilustración 15. Foto de El Tanque y el Finger, el borde de un desaparecido tanque colindante y la puerta 
de acceso. Archivo de Menis. 
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  * 

 

                                                             

12 EI finger de acceso de pasajeros a embarcaciones fue cedido por Ia Autoridad Portuaria para servir de acceso a EI Tanque. La  decisión de su 

uso por parte de Menis es una muestra más de recicIaje de eIementos que permitieron eI uso deI Tanque por un bajo coste y aportaron eI vaIor 

de Ia creatividad en eI acceso. 

 

Ilustración 16. imagen deI acceso, y núcleo de servicios de EI Tanque. 
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Ilustración 17. Otra imagen del pasillo del núcleo de servicios de El Tanque. 

“En contraste con este primer espacio atrincherado, anguloso y de algún modo torturado, el interior 

se presenta como un espacio diáfano y limpio, compuesto por los pilares de estructura metálica y el 

revestimiento del mismo material”. 13 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
13 Rosell, Q. “Después de, Rehacer Paisajes”, GG. Pag. 44. Barcelona. 1999 

 

 
Ilustración 18. EI interior de EI Tanque durante un montaje sobre Einstein 
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Ilustración 19. Fotografías realizadas durante el desarrollo de la obra. Archivo de Menis. 
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Su primer año supuso un gran revuelo para sociedad tinerfeña forjándose así una polémica que le 

acompañaría durante su trayectoria. Había tanto personas como entidades posicionadas a favor y en 

contra lo cual desembocaría en la amenaza de demolición del espacio.  

En su primer aniversario en julio de 1998 con afán de revindicar su valor el Cabildo de Tenerife 

publicaría la revista titulada Un año lleno de cultural, julio 1997-julio 199815 

En su introducción la propia consejera insular de cultura, Dulce Xerach, narra las acciones, 

actividades y en definitiva aportaciones a la cultura tinerfeña que hacían al Tanque 

significativo. En dicho artículo en formato carta se destaca por ejemplo al creador británico 

Andrew Herman. A este artista le sucedieron cerca de una docena de manifestaciones de la 

más diversa índole, relacionadas tanto con la música como con las artes escénicas. 

Espectáculos que, en muchos de los casos, fueron creados específicamente para esta 

instalación y que sirvieron para mostrar las múltiples posibilidades que ofrece la sala. 

Tenerife se acercó más y más a las nuevas creaciones artísticas, convirtiéndose en un 

templo de la cultura completamente único y augurando un futuro prometedor. 

Para la celebración del primer aniversario se realizó un presentación multicultural con 

                                                             

14 Idem  

15 Doc.8, Revista Un año de cultura 
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artistas como Lazzard Cia, QUICIO Teatro, Bertuelius Danza, Grupo Proyectos Verticales, 

Píxel Videocreaciones, los DJ Papi, Víctor y Tito, y el rapero Amenofis “EI Cenobita”, con la 

intencionalidad de hacer una muestra de todo lo acontecido durante su corta trayectoria. 

Esto definiría el espacio como un lugar de encuentro y creación para intelectuales y personas 

interesadas en la cultura. 

 

Debido a ello en el momento en el que CEPSA solicita la devolución del Tanque, la sociedad pidió 

que no se procediera. Es así como nos encontramos ante los precedentes de la Asoción de los 

Amigos del Tanque, de la cual hablaremos más adelante. 

 

En este momento y con el objetivo de conversar el espacio cultural, se realiza el Manifiesto en 

defensa de El Tanque así como las reivindicaciones en los medios de comunicación.  

A pesar de ello, el convenio de CEPSA con el Cabildo de Tenerife especificaba que el uso del 

depósito era de forma temporal y que por ende debía ser devuelto cuando se solicitara, siendo 

esto la única manera inicial de mostrar el espacio al público.  

 

Por ello el Cabildo solicitó a las empresas e instituciones implicadas, Ayuntamiento de Santa 

Cruz, CEPSA, DISA, FERROVIAL y todas las que formaban parte de la Junta de Compensación del 

Polígono CEPSA− DISA128 ,   que   retomaran   el   acuerdo   para   solventar   el   problema.   

Pero,   en   el   momento   de publicación de la revista del aniversario, dichas empresas y el propio 

Ayuntamiento de Santa Cruz, se resistían a estudiar la propuesta del Cabildo y a revisar los 

compromisos adquiridos con anterioridad, aunque ello, como quedó probado después, no 

supusiera un perjuicio para nadie. 

 

Tal es así que la consejera responsable en materia cultural del Cabildo Insular, señala que, “no 

sabemos lo que ocurrirá en septiembre, tal vez en octubre. No sabemos si podremos preservar El 

Tanque. Pero sí podemos garantizar que, desde el Cabildo de Tenerife, continuaremos apoyando 

esa inquietud innovadora que se ha creado en torno a esta instalación. Y que si no podemos 
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conservarla, buscaremos otro lugar para dar continuidad a ese movimiento cultural que se ha 

abierto camino en nuestra isla”. 

Aun así el 1 de septiembre de 1998 se anuncia que comenzaran los trabajos de desguace. Ante ello se pone 

en marcha un proceso de movimiento social que logra evitar la demolición y consigue la permanencia 

del espacio, proceso que aún no ha finalizado a día de hoy. Así, los herederos de aquel movimiento 

inicial  firmantes del manifiesto en defensa del Espacio Cultural El Tanque se convierten en  la 

Asociación de Amigos del Tanque. 

Su primera acción con el objetivo de parar a CEPSA es la de realizar expediente de incoación como 

bien de interés cultural, figura legal que garantiza la protección definitiva del mismo. 

Como muestra del valor e interés poblacional se siguieron haciendo acciones, muestras y exposiciones 

durante todo el verano de 1998. A ello se sumaban varios intentos del Cabildo para prorrogar la 

demolición las cuales fueron rechazadas por parte de CEPSA. 

Aun siendo próximo el cierre, el viernes 10 de julio de 1998 el COAC concede el premio Manuel de 

Oraá de arquitectura al arquitecto Fernando Menis por la rehabilitación del Tanque, lo cual coloco al 

Tanque nuevamente en el punto de mira por su valor. 

También debemos destacar el   día 12 de julio, el periodista y escritor Juan Cruz publicó un 

artículo en el periódico El Día, donde destacó el hecho de su existencia:  

“Ella se empeña sin duda porque cree que de este modo estimula el desarrollo de nuevas 

maneras de entender la integración del arte en la vida de Santa Cruz. Pero es un esfuerzo de 

tales dimensiones el que ha abordado que está expuesta −no solo ella, sino todos los que 

hemos firmado− a convertir el resultado de ese esfuerzo en una enorme melancolía, que es 

la que se produce después de todo trabajo inútil. Las empresas son muy celosas  de los 

espacios que compran, y resultaría verdaderamente insólito que se despojara de este 

renglón de sus activos para ofrecerlo graciosamente a la comunidad que se lo  requiere: 

creer en  los milagros en el epicentro del capitalismo es solo reflejo de una admirable 

ingenuidad. Pero la historia la hacen los ingenuos y a lo mejor Dulce Xerach consigue su 

propósito. Mientras lo sigue intentando con todas las fuerzas que tiene, y con apoyos que 

en el ámbito político resultan insólitos, pues hasta una ex ministra de Cultura socialista 

Carmen Alborch, le dio su firma, y la Prensa Nacional se ha hecho eco de sus desvelos, hay 

algunas cosas en las que pensar para potenciar la cultura de las Islas.”(…) 

Esta carta de Juan Cruz levantó más recelos en Cepsa, si cabe. 
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Siguiendo en el empeño de salvar el singular recinto, el Cabildo de Tenerife requiere los 

servicios de consultoría y asistencia del arquitecto D. Urbano Yánez Tuña para la elaboración 

de contenidos e informe sobre las propuestas de viabilidad para el mantenimiento del Espacio 

Cultural El Tanque, con fecha 14 de agosto de 1998, siendo este análisis un complemento al 

informe inicial de CCRS Arquitectos (Barcelona). El estudio se centra en dos hipótesis 

diferenciadas: el mantenimiento de la instalación en su actual emplazamiento y 

características; y el traslado de la instalación de su actual emplazamiento a una localización 

alternativa, optando finalmente por la primera.  

Esta carta de Juan Cruz levantó más recelos en Cepsa, si cabe. 

 
Siguiendo en el empeño de salvar el singular recinto, el Cabildo de Tenerife requiere los 

servicios de consultoría y asistencia del arquitecto D. Urbano Yánez Tuña para la elaboración 

de contenidos e informe sobre las propuestas de viabilidad para el mantenimiento del Espacio 

Cultural El Tanque, con fecha 14 de agosto de 1998, siendo este análisis un complemento al 

informe inicial de CCRS Arquitectos (Barcelona). El estudio se centra en dos hipótesis 

diferenciadas: el mantenimiento de la instalación en su actual emplazamiento y 

características; y el traslado de la instalación de su actual emplazamiento a una localización 

alternativa, optando finalmente por la primera.  

Se consigue una prórroga de facto permitiendo realizar actividades y dando más tiempo para 

intentar, de distintas maneras, para el desmantelamiento.  

 

El 30 de septiembre de 1998 finalmente CCRS Arquitectos da a conocer un nuevo  informe 

relativo a la posible permanencia del Espacio Cultural El Tanque en el Ensanche Sur de Santa 

Cruz de Tenerife (Polígono CEPSA en eI área de Cabo−LIanos)  

Así se pronuncia, una vez más, eI CabiIdo de Tenerife por Ia inmoviIidad deI Espacio CuIturaI. 

En esta misma fuente escrita haIIamos, en eI séptimo párrafo, Ia posibiIidad anunciada con 

anterioridad, a modo de propuesta, de estudiar Ia compra de Ia parceIa donde se sitúa eI 

contenedor, siempre y cuando Ias partes impIicadas estuviesen de acuerdo: CEPSA, FerroviaI y 

Ayuntamiento. 
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Asimismo, se habIa deI informe imparciaI, por haber sido encargado de común acuerdo entre 

todas Ias partes, presentado por eI COAC (CoIegio de Arquitectos de Canarias, Demarcación de 

Tenerife−La Gomera−EI Hierro) donde se pIanteaban Ias posibIes soIuciones 

técnico−urbanísticas para Ia consoIidación deI Espacio CuIturaI: Ia permanencia de EI Tanque 

en su situación actuaI y Ia no necesaria modificación deI PIan, siendo dos de Ios apartados 

más destacados deI pormenorizado anáIisis. 

 

Como curiosidad, el presupuesto para el desmantelamiento ascendía a un total de cuatro millones 

novecientas mil pesetas (4.900.000 Ptas.) aceptado por la Junta de Compensación del Núcleo 

Urbano La Salle−Ensanche Sur (Polígono CEPSA−DISA). En el mismo documento del precio se 

habla del valor de la chapa desguazada y de su precio de venta, a la vez que de los posibles 

compradores, pues partían del principio que la destrucción del bidón sería inaplazable. La 

empresa encargada de dicho cometido sería FERRO COMMODITIES (ESPAÑA), S.A.  

 

Por tanto, EI Tanque, consigue su prórroga y se ceIebra uno de Ios actos más importantes de Ia 

trayectoria de este Espacio CuIturaI, eI concierto de Ia Orquesta Sinfónica de Tenerife cuyas 

consecuencias abordaremos con profundidad en eI momento de tratar Ia importancia deI 

movimiento sociaI dirigido a su mantenimiento. 

 

La OST en el Tanque. Director: Víctor PabIo Pérez. Soprano: Encarna Santana. Creación 

audiovisuaI: Juan Ramón Hernández. Concierto de Ia Orquesta Sinfónica de Tenerife, 

interpretando obras de Goreski. // Octubre 1998. 
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En este acto, se interpretó I Sinfonía nº, Opus 36, de Ias Iamentaciones. Fue compuesta en 1976 

por Henryk MikoIaj Górecki donde Ia utiIización de Ios temas popuIares y reIigiosos de PoIonia, 

que en un principio transformaba hasta convertirIos en materiaI irreconocibIe, se muestran con 

toda su simpIicidad y autenticidad, taI como son y marca un hito en su carrera. 

Tres días mas tarde, eI 13 de octubre de 1998, eI presidente deI CabiIdo y Ia Consejera InsuIar 

de CuItura mantuvieron una reunión con aItos directivos de CEPSA en Madrid y eI deIegado 

de Ia misma compañía en Tenerife, en Ia que se IIegó a tomar Ia decisión de no derribar eI 

depósito momentáneamente, anunciando una próxima reunión entre Ias cuatro partes 

impIicadas. De este modo, se consigue paraIizar Ia demoIición deI  contenedor y empezar Ias 

negociaciones para su posible compra a Ferrovial, propietaria del solar y del derecho de 

construcción de un  edificio de 10 plantas, en ese momento. 

Ilustración 20.Programa deI concierto de Ia OST, 10 
de octubre de 1998. 
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Una de las primeras noticias sobre la compra del Espacio −siguiendo el consejo realizado 

en su informe por CCRS Arquitectos con anterioridad− se había remitido el día 9 de 

octubre de 1998, y en la Sesión Ordinaria de la Comisión de Gobierno, celebrada ese 

día, en el punto del orden del día Informe de la Presidencia y Consejeros, se habla de la 

posibilidad de compra de la parcela donde se ubica El Tanque por un precio aproximado 

de 350.000.000 de pesetas, e incluso con la parcela anexa, por un precio de 700.000.000 

de pesetas. 

La siguiente noticia que tenemos, gracias a las fuentes documentales, con fecha 27 

de noviembre, es la aprobación de compra por parte del Cabildo Insular, de la parcela 

(Parcela 1−J/Manzana 1, Polígono CEPSA), propiedad de Ferrovial Inmobiliaria, S. L. 

donde se halla el Espacio Cultural El Tanque, por un importe de 282.400.000 pesetas. 

La compra de la expresada finca se hace efectiva el día 6 de mayo de 1999, 

formalizando la escritura de compraventa ante el notario del Ilustre Colegio de 

Canarias, D. Carlos Llorente Núñez. 

La controvertida “historia de un tanque de petróleo” no había acabado. 

 

3.5. Los años felices. 1997-2002 

Podemos considerar como años felices los de la normalidad. La innovación y la 

creatividad lo ocupaban todo. Se quería experimentar con el espacio constantemente 

y salvo algunos indicios que a veces aparecían en prensa en forma de amenazas 

urbanísticas el tiempo se dedicaba a la cultura.  

La programación cultural más relevante, tras el análisis de su incidencia en prensa, 

que tuvo lugar en el Espacio Cultural El Tanque durante este periodo de normalidad, 

fue la siguiente:  

 

 

 

 

 

 

AÑO 1997 
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¡¡¡Los Ingleses, Los Ingleses!!! Autor: Andrew Herman. Instalación y acción de Andrew Herman 

con motivo del bicentenario de los acontecimientos del 25 de julio de 1997 en Santa Cruz de 

Tenerife. // 24 de julio de 1997. 

Consistió, además de la exposición de una instalación de video y una pecera con el brazo del 

almirante Nelson. Recorriendo posteriormente los actores las calles de Santa Cruz. El Cabildo 

insular de Tenerife, el Círculo de Bellas Artes y la Galería Leyendecker colaboraron en la 

conmemoración de los acontecimientos del 25 de julio de 1997. 

 

On Air. Instalación multimedia. Lo audible y lo visual: la voz protagonista en la radio. 

Montaje exposición: Matías Palenzuela, Juan Julia y J.A. Montesdeoca. Diseño y Montaje de 

la instalación multimedia: Jesús Atienza // Octubre−noviembre 1997. 

Muestra de una manera detallada la evolución de la radio, con los aparatos que han ido 

surgiendo en las diferentes décadas. 
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AÑO 1998 

O2 espacio y acción. Acción escénica. Dirigida por Carlos Belda. Guión y dirección: Lazzard 

Danza− Circo. Producción: MCB Gestión Cultural. // Enero de 1998. 

Su argumento describía que las antiguas metrópolis han sido abandonadas. Las viejas 

infraestructuras industriales han quedado obsoletas. La migración de la gran masa 

privilegiada a mundos mejores han dejado atrás a pequeños colectivos que no han querido, 

o no han podido, integrarse en el vértigo del progreso y que han ido ocupando los viejos 

edificios de forma anárquica. 

 

 

 Nueve Campanas en un tanque. Autor: Ton Johnson. Dirección: Javier Ruiz. Febrero de 

1998. Las obras más conocidas del compositor estadounidense Ton Johnson fueron 

interpretadas por Matthias Kaul.Fue una composición nacida especialmente para el Espacio 

Cultural El Tanque, llamada “Nine Bells”. 

 Ilustración 21. Programa de mano diseñado por Cristina Saavedra para O2 Espacio y acción, 
de MCB y Lazzard Danza−Circo.
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Indigentes. Espectáculo audiovisual. Escrito, dirigido e interpretado por Antonio  Muñoz. 

Música de Juan Belda. Espectáculo audiovisual donde el Estado realiza una serie de 

experimentos sobre indigentes buscando que se integren en la sociedad y sean productivos 

para el sistema. 

 

 

Patricia Kraus y Daniel Assante, “Batería de voz en dos movimientos”. Conciertos de 

música. Marzo de 1998. Una creación musical en las que se mezclan ritmos y melodías, 

interpretando las formas, colores y símbolos de la naturaleza. 

 

 

 

Ilustración 22. lmagen gráfica para 
Indigentes. 1998.

Ilustración 23. Programa del concierto de Patricia 
Kraus. 1998
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La Japonesa o la imposible llegada a Dédalo. Espectáculo de danza. Compañía: Danat Danza. 

Composición musical: Josep Sanou. Dirección artística: Sabine Dahrendorf y Alfonso Ordóñez.// 

Abril de 1998. 

 

 

Nous in perfecta harmonya. Obra de teatro. Compañía: QTEATRO, compañía de Sara 

Molina. Dirección Sara Molina. Reparto: Enrique Torres, Antonio Osorio, José López Villalba, 

Águeda Toral y Constantino Renedo. // Mayo de 1998. 

Trabajo que participa con una puesta en escena tradicional de un discurso contemporáneo 

de pensamiento sobre el fin del milenio. 

 

Muestra Internacional de Vídeo Independiente. Comisario: Toni Serra. Co−dirección: Nuria 

Canals y Joan Leandre (Observatorio de Video No Identificado, O.V.N.I.) Jóvenes creadores 

nacionales y extranjeros de videocreación. // Junio 1998. 

El tema de la identidad es uno de los centrales de la Muestra. Alejada de cualquier modelo 

de festival, su voluntad es la de actuar como un scanner, que más allá de limitaciones de 

géneros, novedades, etc..., mostró las reflexiones/creaciones que se realizan desde el 

discurso audiovisual independiente. 

 

 Ilustración 24. Programa de La Japonesa
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Ilustración 25. Cartel de la primera Muestra Internacional de Video Independiente celebrada en El 
Tanque, 1998. 

 

 

EI silencio de Ias sirenas. Espectáculo musical. Dirección y composición musical 

Cantata marina para un tanque es una composición y espectáculo musical de Fernando 

Palacios, específico para El Tanque, puesto con escena con la participación del Coro Polifónico 

de la Universidad de La Laguna. 

 

Ilustración 26. El Silencio de las Sirenas, junio de 1998 en El Tanque.



 41 
 

 

Polémico primer aniversario 

 

 

El primer aniversario del Espacio Cultural El Tanque. Presentación multicultural para 

celebrar el primer aniversario Lazzard Cia, QUICIO Teatro, Bertuelius Danza, Grupo 

Proyectos Verticales, Píxel Video creaciones, los DJ Papi, Víctor y Tito, y el rapero Amenofis 

“EI Cenobita”, tratando  de resumir lo exhibido en el espacio cultural hasta esas fechas. 

 

 

 

 

 

 

Mediodía, cuando más corta es la sombra, se celebró en julio de 1998. 

Acción Teatral. Dirección. Quicio Arte expansión, Mónica Expósito y Garciliano Martín. 

Acción: Mónica Expósito, Guillermo Horta, Nacho Almenar y Baltasar Isla. Creación 

música Francisco Ávila. Creación Material literario Graciliano Martín. Julio de 1998. 

 

Ilustración 27. Celebración del primer aniversario de El Tanque. Un año lleno de cultura
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Ilustración 28. Foto del espectáculo “Mediodía cuando más corta es la sombra”. Julio 1998. 

               

 

 

La OST en el Tanque. Octubre 1998 

 Director: Víctor PabIo Pérez. Soprano: Encarna Santana. Creación audiovisual: Juan Ramón 

Hernández. Concierto de Ia Orquesta Sinfónica de Tenerife, interpretando obras de Goreski. 

// Octubre 1998. 

 

En este acto, se interpretó I Sinfonía nº, Opus 36, de Ias Iamentaciones. Fue compuesta en 1976 

por Henryk MikoIaj Górecki donde Ia utiIización de Ios temas popuIares y reIigiosos de PoIonia, 

que en un principio transformaba hasta convertirIos en materiaI irreconocibIe, se muestran con 

toda su simpIicidad y autenticidad, taI como son y marca un hito en su carrera. 

 

Luis Pastor. Concierto−Presentación de disco. “Por el mar de mi mano”.Diciembre de 1998. 

Luis Pastor regresó a Santa Cruz de Tenerife para traer sus canciones de siempre y las que 

presentaba en ese nuevo disco. 
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AÑO 1999 

 

 

Faros del Siglo XX: Instalaciones que pretenden ilustrar aspectos de la obra de grandes 

pensadores del siglo XX, más allá de los dogmatismos y teorías, que hicieron de ellos un foco 

de pensamiento social desde un posicionamiento crítico. 

Karl Marx. Comisario: Francisco Fernández Buey Máximo. // Enero−febrero 1999. 

 

 

 

La influencia de Karl Marx ha sido, sin duda uno de los faros intelectuales el siglo XX. Esa 

instalación ilustró aquellos aspectos de su obra que, más allá del marxismo, hicieron de él 

un faro intelectual: su noción de plusvalía, su idea de lucha de clases, su concepto de 

socialismo. Pero al mismo tiempo, esa instalación pretendía subrayar el carácter 

eminentemente crítico de la obra de   Marx. 

 

 

Sigmund Freud. Comisarios: Xavier Rubert de Ventós, Gino Rubert. // Febrero−marzo 1999. 

No fue una exposición sobre la vida o influencia de Sigmund Freíd, fue más bien un 

ejemplo o muestra de dicha influencia. Con Freud y su universo de metáforas, en 

efecto, se ha podido hacer de todo. 

 

Ilustración 29. Fotografías hechas durante la preparación del Faro de 
Marx. Enero 1999.
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Ilustración 30. Imagen de la exposición Faro de siglo XX, Freud. Autor Jaime Bravo 

 

 

 

Friedrich Nietzche. Comisarios: Jaume Casals, Josep Ramoneda, Albert Viaplana. Abril−mayo 1999. 

Nietzche representa, más que ningún otro pensador o artista moderno, la introducción 

definitiva en nuestro mundo de una revelación fundamental: las cosas no son ni mucho menos 

como la vemos. 

La literatura de Nietzche es la obra del nihilismo, en el sentido que denuncia una falsificación 

absoluta y universal. 

Thomas Edison. Comisarios: Víctor Nubla y Carsten Nicolai. Colaborador: Advanced Music. 

// Octubre−noviembre 1999. 

 

Una humanidad capaz de comunicarse a distancia y sin necesidad de hilos, de conservar la 

memoria sonora, de ver a través de los cuerpos sólidos... En la actualidad percibimos el 

trabajo de Edison como una tarea de dimensiones extraordinarias. Y no podemos olvidar 

que en  el mundo de las artes, las máquinas de Edison juegan un papel muy importante. La 

Ilustración 31. Imágenes de la exposición Faro de siglo 
XX, Nietzsche. Autor  Jaime Bravo



 45 
 

transformación cultural consiguiente abarca campos que no son estrictamente musicales. 

Se podría afirmar incluso que, en un mundo sonoro, nos encontramos ante el sordo más 

genial después de Beethoven. 

Albert Einstein. Comisario: Luis Navarro Veguillas y Peret. // Noviembre−Diciembre 1999. 

Einstein acuñó la terminología religión cósmica para referirse a sus sentimientos religiosos. 

No conduce a una concepción antropomórfica de Dios; se perciben como una fuerza interior 

que impulsa irresistiblemente al tratar de captar la armonía preestablecida que nos ofrece 

la naturaleza. Esta actitud no se deriva de la razón, ni de la voluntad, proviene del 

corazón y representa la más fuerte y noble motivación para la investigación científica. 

 

 

Ilustración 32. I
Bravo

Ilustración 33. Invitación a la inauguración de la 
exposición Faros del Siglo XX. Einstein. 1999
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Ciber@art. Proyecciones, animaciones por ordenador y música electrónica. Dirección: 

Ángela Molina. Producción Ejecutiva: Miriam Durango. // Marzo de 1999. 

 

La retrospectiva pretende ser una pequeña muestra de las actividades organizadas en el 

contexto de Ciber@art, Festival Internacional de Nuevas Tecnologías: Arte y comunicación. 

 

 

 

 

“Es Iu que niá”. Espectáculo musical. Piano: Agustí Fernández. Danza: Andrés Corchero. 

// Marzo de 1999. 

Espectáculo que surge de la sintonía de los ingredientes que lo componen, la danza 

contrahecha de Corchero, la belleza escultórica y el sonido del piano de Agustí Fernández y 

la generosa aportación de su público. 

 

 

Ilustración 34. Programa de Ciber@art.

Ilustración 35. Programa para el espectáculo “Es lu que nià”
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Communion. Evento Multimedia. Compañía: Le Corps Indice (Canadá). Dirección artística 

y Bailarina: Isabelle Choinière. Directora de gira: Soraya Martínez. Producción artística: 

Miriam Durango. // Abril de 1999. 

Evento multimedia donde la danza, el vídeo, los gráficos de sonido y ordenador interactúan 

sobre el escenario. El empleo intensivo de la tecnología conduce a la coreografía hacia un 

universo poético hipervisual. 

 

  

 
                      Ilustración 36. Programa de la performance multimedia Communion, Le corps indice. 

 

 

 

II Muestra Internacional de Vídeo Independiente. OVNI 1999. Comisarios: Nuria Canal, Joan 

Leandre, Toni Serra. Programador invitado: Simonetta Cargioli. Producción: Miriam Durango y 

Rosa Llop. Organización: O.V.N.I. Con la colaboración del Centre de Cultura Contemporàneania 

de Barcelona. Jóvenes creadores nacionales y extranjeros de videocreación. // Mayo 1999. 

OVNI 1999 fue dedicado temáticamente al recorrido que va de lo social a lo íntimo y viceversa, 

entendido como un tejido continuo. 
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Música volante. Espectáculo musical. Autor: Llorenç Barber. // Junio 1999. 

Es una música que, potenciando la prosapia del instrumento, narra. Eso sí, narra muchas 

veces en cámara lenta una música de tranza, de río, que dibuja caligrafías sonoras según 

sople el viento; que anuda, gracias a los armónicos de las campanas polifonías instantáneas. 

 

  

 

Ilustración 37. Programa de la II Muestra Internacional de Video Independiente. OVNI 1999.

Ilustración 38. Programa del concierto de Lloren Barbero Música volante.
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AÑO 2020 

Percusión clandestina. Miembros de la Orquesta Sinfónica de Tenerife y del Conservatorio 

Superior de Música de Tenerife. Montaje y coordinación: MCB Gestión Cultural. // 

Marzo−abril 2000. 

 

 
Ilustración 39. lmagen del concierto Percusión Clandestina. Jaime Bravo 

 

Concierto de percusión con un exitoso programa integrado por cinco temas. Música 

clandestina, Mouring Dove Sonet, Table Music, Haikústicos y Doll´s House Story, y llevado a 

cabo por Rosario Tornel, Emilio Díaz, Juan Miñama, Carlos Navagón y Francisco Díaz. 

 

Rex. La intersubjetividad en el arte a favor de la recuperación del sentido. Proyecto de la 

Facultad de Bellas Artes de la ULL. Profesores Florido Santana, Soledad del Pino de León, 

Manuel Cruz González, Drago Díaz Alemán. // Abril 2000. 

ll Taller de Creación e lnvestigación Organizado ,en el marco de colaboración entre el Cabildo 

lnsular de Tenerife y la Facultad de BB. AA. de la Universidad de La Laguna para enriquecer la 

enseñanza reglada, y así, implementar el panorama cultural del archipiélago canario 
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                           Ilustración 40. lmagenes del concierto REX. Jaime Bravo 

 

 

 

Kokram. Espectáculo del grupo Kokram. Creación y dirección: Grupo KOKRAM: José Pedro 

H. Jorge, Julio Nieto y José Soriano. Actores: Soraya G. Del Rosario, José Pedro H. Jorge, 

Jaime Delgado, Rafael Barreto, Carlos Hernández. Compañía de Danza Steps, Coral 

Universitaria de La Laguna. // Mayo 2000. 

 

 

 

Ilustración 41. lmagenes del concierto REX. Jaime Bravo
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La conjunción de diversidades artísticas, coreográficas con un planteamiento un tanto sinfónico, 

aglutina espacios de luz, escenografías esculturales, sonidos corales y movimientos escénicos 

para conseguir un desencaje de lo razonable, que dibujara una puerta en el aire, inevitable de 

cruzar. 

Kokram fue una de las grandes apuestas de los gestores del Cabildo en aquel momento, y 

surgió de un concurso abierto de ideas escénicas. 

 

Virginia Wolf. Nora Catelli, Eugenia Balcells. // Junio−julio 2000. 

Se concibió el trabajo de Virginia Wolf como instalación circular que admite diversos itinerarios 

y lecturas. En la obra audiovisual se vincula el mar y la tierra como la presencia de una mujer − 

interpretada por Gemma Sin−, sorprendida siempre en movimiento. Un movimiento que no 

tiene ni puede tener principio ni fin, como no lo tiene el sonido pensado por Bárbara Held, 

que elaboró, a partir del ritmo marino, estratos de procedencia múltipés. Fue un faro incluido 

dentro del programa La cultura es femenina, que promovió la igualdad de género en el mundo 

de la cultura.  

 

Marcel Duchamp. Adrián Alemán y José Jiménez. // Septiembre−octubre 2000.´ 

La importancia de Marcel Duchamp y de su alter ego femenino, Rrose Sélavy, brota de la 

puesta entre paréntesis en el arte de la destreza manual, en una época dominada por la 

configuracíon técnica del mundo. Duchamp fue el artista que comprendió y asumió de un 

mundo más pleno la gran transformación que habría de experimentar el arte ante el 

imparable y acelerado proceso de expansión de la tecnología. 

 

Ilustración 42. Imagen del faro del siglo XX Marcel Duchamp. Jaime Bravo
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2000 años luz. Ángel Luis de la Cruz Aguilar. Galería Leyendecker. // Octubre−Noviembre 

2000. Autores: Reed Anderson, Charles Andreson, Philip Argent, Jeremy Blake, Chistopher 

Brooks, Ellen Cantor, Teresita Fernández, Christian Haub, Oliver Herring, John Kalymnios, 

Marina Kappos, Peter Klare, Kevin Landers, Sean Landers, Julian Laverdiere, Michelle Lopez, 

Miltos Maneras, Marilyn Minter, Rudi Molacek, Erin O´keefe, Karim Rashid, Michael Scott, Kiki 

Seror, John F. Simon Jr., Lyle Starr, Spencer Tunick, Tenesh Webber, Charlie White, Tim White, 

Patrick Wilson y Jason Young. 

Exposición presentada por el Instituto Óscar Domínguez de Arte y Cultura Contemporánea, 

cuyo objetivo fue mostrar lo que se realiza en la capital cultural del planeta, Nueva York. La 

exposición se desarrolló en dos escenarios culturales de la capital tinerfeña, La Recova y el 

Espacio Cultural El Tanque. 

 

Muestra Internacional de Vídeo Independiente y Fenómenos Interactivos. OVNI 2000. 

Dirección y programación: Nuria Canal, Joan Leandre, Toni Serra. Programador Invitado 

FiftyFifty (Pedro Soler y Quique). Producción Rosa Llop y Miriam Durango. Organización: 

Cabildo Insular de Tenerife y O.V.N.I. Colaboración: Centre de la Cultura Contemporánea de 

Barcelona. // Noviembre−diciembre 2000. 

OVNI 2000 reunió una serie de trabajos que en su mayoría buscaban una reflexión plural y 

multifacética sobre la noción de Comunidad, entendida no como un ideal, como un paradigma 

cerrado y definido, sino como una realidad de hecho, es decir, espacios de relación, sociales, 

antropológicos, culturales y emotivos. 

 

Viaje a ras de sueño. Espectáculo de la Compañía de Danza, Teatro Nómada y Roberto Torres. 

Producción: Mónica Cañate. Realización y postproducción: Lola Pérez González. // Diciembre 

de 2000. 

  

 
  Ilustración 43. Programa del espectáculo de teatro y danza Viaje a ras de sueño. 
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AÑO 2001 

Le Corbusier. Fernando Marzá y Pep Subirós. // Enero−febrero 2001. 

“Hombre de letras”, así resumía el pasaporte de Le Corbusier su compleja personalidad 

profesional. En ese documento también habría podido figurar artista, arquitecto, urbanista, 

pintor, inventor, diseñador, filósofo, escritor, poeta, conferenciante, agitador, polemista, 

promotor, organizador, ya que su actividad en todos estos campos fue extensa e intensa. 

Pero escogió hombre de letras, es decir, hombre de ideas, seguramente porque a pesar de  

ser conocido por sus creaciones en el campo de la arquitectura y urbanismo, él mismo 

afirmaba que “el mundo no se ha transformado a base de cosas nuevas, sino a base de ideas 

nuevas, ya que las cosas son más que los detectores del pensamiento”. 

 

Drowning fish. Espectáculo de Danza. Akemi Tokeya. Vestuario: Eberhard con Knobloch. 

Música: Wolfgang Mitterer, Arthur Rubinstein. Diseño Visual: Krusha Puplits. // Marzo 2001. 

 
       Ilustración 44. Programa del espectáculo de danza Drowning Fish. 
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La bailarina, coreógrafa y performer Akemi Takeya examina una variedad de sensaciones, sueños y 

emociones de ahogo, de muerte como parte de la vida. Basándose en la tradición coreográfica 

butoh, Takeya desarrolló un asombroso vínculo entre la voz y el movimiento. 

La línea mágica. Miriam Durango. Cámara DV: Benjamín Santana. Música: Postman. // Mayo 2001. 

 

 

 

 

 

“La línea” mágica, Instalación Audiovisual, fue un intento de reflexión acerca de una Arqueología  

del Inconsciente, que se presenta en este espacio de una manera duplicada, haciendo referencia 

no sólo a la demarcación simbólica existente entre los diferentes universos sociales, sino a los 

espacios intermedios en que las cosas, los signos y la acciones están liberadas de su idea, de su 

concepto, de su esencia, de su valor, de su referencia, de su origen y su final. 

 

Música de circo para una catedral. Concha Jerez y José Iges. Voz: Belma Martín. Percusión: Pilar 

Subirá. Electrónica en vivo: Pedro López. // Abril 2001. 

Concierto intermedia por Concha Jerez y José Iges creado de forma específica para su 

representación en El Tanque. 

 

Orson Welles. Federic Amat, Jordi Balló. // Junio−julio 2001. 

Orson Welles era un inventor de formas, probablemente uno de los más grandes del siglo XX. 

Ilustración 45. Fotografía de la instalación La línea mágica.
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Como el Quijote de Cervantes, la obra de Welles es inimitable, indeclinable: a estas alturas lo que 

nos importa es Welles y no el wellesianismo, una palabra que precisamente no existe. 

 

 

 

 

 

Cuerpo in arte. Montse Arbelo y Joseba Franco. // Julio 2001. 

Montaje audiovisual y escultórico integrado por cinco cortometrajes proyectados 

simultáneamente sobre 15 pantallas de 7 metros de altura, así como de 10 instalaciones 

escultóricas sobre el cuerpo humano. El montaje formó parte del programa La Cultura es 

Femenina, ideado por el Cabildo de Tenerife en colaboración con el Instituto Canario de la Mujer, 

orientado a fomentar la creación cultural femenina en cualquiera de sus campos. 

 

Mujeres que hablan de mujeres (Fotonoviembre 2001). Comisaria: Alicia Murria. Artistas: Vanessa 

Beecroft, Cabello/Carceller, Elahe Massumi, Tracey Moffatt, Begoña Montalbán, Mariko Mori, Kim 

Sooja, Fatimah Tuggar, Eulalia Valldosera. // Noviembre−diciembre de 2001. 

 

La exposición trataba de la gran revolución que ha recorrido el siglo XX, en los países occidentales 

desarrollados, ha estado encarnada por las luchas dirigidas a conseguir la emancipación y la igualdad 

de las mujeres, Se ha visto cristalizar cambios profundos en lo que respecta a la situación de las 

mujeres. En primer lugar, la conquista del voto femenino que marcó la gran inflexión respecto a su 

Ilustración 46. Imagen del faro del siglo XX Orson Welles. Jaime Bravo
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situación de marginalidad que abriría, igual que una espita y a través de enérgicas luchas, la 

ascendente consecuencia de derechos en múltiples órdenes: laboral, social, político, sexual, etc... 

 

Marshall Mcluhan. Comisarios: Esther Terrón, Ofelia Cerpa. // Diciembre 2001−Febrero 2002. 

Mclulan ha pasado a la historia como el profesor de la era electrónica, de la idea de aldea global. Sus 

pensamientos revolucionaron las teorías sobe la comunicación. Y se mostraron en El Tanque aunque 

su faro fue cerrado abruptamente a finales de enero de 2002, junto con el cierre del espacio. 

 

 

3.6. EI cierre de EI Tanque. 
 
 
El Tanque permanece cerrado al público desde finales de enero de 2002, momento en el que 

se clausura por decreto del presidente del Cabildo, hasta noviembre de 2006. Mientras, 

continúa la revisión de Plan Especial de Cabo Llanos y se negocia la cesión de este espacio al 

Gobierno de Canarias. En 2004 se firma un convenio en este sentido. 

 

Es durante este periodo donde existen más zonas de sombra a Ias que no hemos podido 

acceder. Sombras poIíticas que expIicarían, por ejempIo, cómo es posibIe que EI Tanque se 

cerrara a finaIes de enero de 2002, concretamente eI viernes 25 de enero. Y esto nunca 

aparece publicado. Se puede deducir la existencia de especulación inmobiliaria, pero si El 

Tanque ya es una parcela propiedad pública ¿puede explicar su cierre la especulación? 

 

El Tanque permaneció cerrado desde el 24 de enero de 2002 hasta el 26 de noviembre de 

2006. 

 

La programación de todo el 2002 estaba planificada y en marcha pero no fue posible su 

continuación ni puesta en marcha. El Tanque permaneció cerrado, los trámites urbanísticos 

son especialmente lentos, la programación quedó acallada. 

LAS ACCIONES PROGRAMADAS QUE NUNCA LLEGARON A REALIZARSE FUERON LAS 

SIGUIENTES: 
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DENOMINACIÓN COMENTARIO FECHA 

Faros del 

siglo XX: 

Marshall 

Mcluhan 

Última de las instalaciones denominadas 

Faros del Siglo XX. 

18/12al 

31/01, fue 

cerrada 

antes de 

tiempo. 

Espectáculo de 
Martín 

Padrón 

Danza contemporánea 7, 8 y 9/02 

ME+P 

Músicas 

Electroacústi

cas y 

Performance

. 

Conciertos de FATIMA MIRANDA. Una 

de las voces más importantes de la 

música contemporánea de este país. 

Utiliza la voz como un instrumento más, 

sus registros se mueven en todos los 

estilos musicales, desde ópera a 

mantras tibetanos, pasando por el pop, 

jazz, rap... integra la performance y el 

multimedia en sus conciertos como otra 

forma de expresión de su particular arte 

sonoro. Fátima ha participado en los 

mejores festivales del mundo y es muy 

conocida en Europa por su trabajo. 

8 y 9 de 
marzo 

Música y performance de WERNER 

DURAND & AMELIA CUNI. Un músico 

alemán que toca instrumentos de viento 

(flautas de PVC, ney, saxos) a los cuales 

acopla delays digitales. Amelia (voz) es 

italiana, domina el canto dhrupad del 

norte de la India. Ambos desarrollan un 

22 y 

23 de 

marzo 
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 espectáculo a medio camino entre la 

vanguardia y la tradición. 

Música de AMIR BAGHIRI & MATHIAS 
GRASSOW 

Respectivamente: 

Músico iraní residente en Alemania. En 

sus discos y directos usa los 

sintetizadores combinados con 

instrumentos acústicos (flautas, 

percusiones, voces, digeridos) 

consiguiendo ambientes densos, 

tranquilos, oscuros, alegres... colores 

diversos en sus trabajos donde mezcla 

sonidos étnicos con ritmos electrizantes. 

Músico alemán de amplia 

trayectoria en la música 

electrónica. 

Trabaja principalmente con 

sintetizadores que a veces mezcla con 

instrumentos acústicos. Sus conciertos 

son grandes happeninngs sonoros done 

el público puede soñar, dormir o dejar 

volar 

su imaginación. 
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TeaTRikas. Este proyecto era un “bidón” de 

iniciativas relacionadas con las artes 

escénicas y sus tendencias actuales. Es 

un plan de divertimento para ampliar la 

programación cultural del Tanque, 

destinado a colorear la ciudad. Es el 

cambio de cara de un lugar con cierto 

“estiramiento” cultural. Un festival 

multifacético y arriesgado donde cabe 

teatro, clown, mimo, danza, música, 

circo pequeño formato, humor y 

entretenimiento. Es una oferta cultural 

novedosa y creativa, diseñado con mucha 

imaginación para 

El Tanque. 

11, 12, 13 y 
14, 

18, 19 20 y 
21 

de abril 

Una ciudad 

dentro de otra 

ciudad 

JUAN GOPAR. Exposición colectiva de 

20 artistas, compuesta por arquitectos, 

fotógrafos, pintores, 

etc... Proponía armar con maquetas una 
ciudad 

9 de mayo 

al 7 de 

julio 
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 dentro de EI Tanque. PIantea eI debate 

de Ia gIobaIización, crecimiento 

pobIacionaI, etc. de Ia ciudad con 

debates y vaIIas pubIicitarias de S/C con 

mensajes en este sentido. (Organiza 

I.O.D.A.C.C.) 

 

Proyecto 4 

Videodanza 

espectácuIo 

dirigido por LoIa 

Pérez 

EspectácuIo que nacía de Ia fusión de 

diferentes discipIinas artísticas en torno a 

Ios 4 eIementos de Ia naturaIeza. UtiIiza 

Ia danza, Ia música, Ia pintura y eI vídeo, 

de forma individuaI y conjunta, 

trasIadando Ia fusión de Ias discipIinas aI 

espectador, con Ia proyección deI 

conjunto. EI resuItado son piezas de 

danza y música en directo, con Ios cuatros 

eIementos puros en eI audiovisuaI que, 

imbricados, darán forma a este 

espectácuIo. Se pretende que eI 

espectador se vea inmerso en Ios 

eIementos guiados por manifestaciones 

artísticas de gran beIIeza visuaI y 

sonora. 

25, 26 y 

27 de juIio 

Agosto permanece cerrado eI Espacio 
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Exposición 

Fatma− Charfi 

Artista tunecina residente en Berna 

(Suiza) gaIardonada con varios premios 

internacionaIes en Ios úItimos años. Su 

proyecto está en Ia Iínea de 

trabajo−intervención coIocando un 

conjunto de maIIas y Iuces en Ia parte 

centraI deI espacio, videoproyecciones en 

Ias pantaIIas y una performance con 

baiIarina para eI día de Ia 

inauguración. ( Organiza: IODACC ). 

12 
septiembre 

aI 13 

de 

octubr

e 

FestivaI 

InternacionaI de 

Cine de 

Animación y 

Videojuegos de 

Tenerife 

Party de videojuegos para todos Ios 

púbIicos. Actividad dentro deI FestivaI 

de Cine de Animación que tiene 

previsto Ia participación de miIes de 

adoIescentes. Necesita miIes de 

conexiones a Internet y de enchufes, 

además, 

tabIeros y siIIas para coIocar Ios 
ordenadores que 

1, 2 y 3 de 

noviembre 

 traigan los asistentes.  

Concursos para la Producción del I.O.D.A.C.C. Noviembre 

democracia Comisaria: Maisa Navarro Diciembre 

  2002 y 
enero 

  2003. 
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El Tanque permaneció cerrado entre 2002 y 2006. Durante todos esos años el movimiento 

para la Defensa del Espacio cultural El Tanque continuó trabajando en la sombra para lograr 

su reapertura, que se produjo en noviembre de 2006, ya pasada la gestión del mismo al 

Gobierno de Canarias y con motivo de la inauguración de la I Bienal de Arte, Arquitectura y 

Paisaje de Canarias. 

3.7. La Asociación Amigos del Tanque. La batalla por la protección. 

 
En noviembre de 2006 vuelve la actividad cultural al Espacio Cultural El Tanque y con ello uno de los 
momentos históricos más destacables. Se trataba de la realización de la 1ª Bienal de Arte, Arquitectura y 
Paisaje de Canarias.  
 

Con ella se reactiva públicamente la acción del movimiento social a favor de defensa de El Tanque de 
manera potente, con la intensificación de contactos, la implicación en los contenidos del espacio y el 
inicio de las conversaciones para formar una asociación que perdurara de manera estructurada en el 
tiempo. 
 

El Gobierno de Canarias sería el organizador de dicho acto, siendo un acontecimiento de ámbito 

internacional que colocaría al Espacio Cultural El Tanque en el punto estimado después de los años de 

cierre.  

Esta acontecimiento supuso una gran fiesta de reapertura en la que la instalación Escalera al cielo de 

Alfredo Jaar era protagonista.  

Se trata de una intervención intimista, a Ia vez que escenográfica y sonora, que rendía homenaje aI 

drama de dos adoIescentes africanos muertos congeIados en eI fuseIaje de un avión donde viajaban, 

cIandestinamente, desde Guinea−Conakri a BruseIas. Todo eIIo en un momento en eI que Ia inmigración 

iIegaI era eI primer probIema de Canarias, en un año, eI 2006, en eI que 26.000 personas habían 

cruzado desde Ia oriIIa de África a Canarias en embarcaciones con nuIa seguridad y condiciones, y en 

eI que muchos de eIIos habían perdido Ia vida. 

  

La BienaI se presentó como una pIataforma dirigida a propiciar Ia refIexión común, Ia 

comprensión de Ia importancia deI paisaje y Ia búsqueda de soIuciones imaginativas para un 

futuro mejor, en armonía con eI entorno. SoIuciones imaginativas como Ias de EI Tanque, que se 

utiIizó como espacio, pero no soIo como espacio cuIturaI sino como un espacio de nuestro paisaje 

urbano insuIar, Io cuaI era voIver a entroncar con Ia tradición cuIturaI de Ias isIas. 

Este proyecto fue sinónimo de oportunidad  para potenciar nuevamente al templo industrial de la 

cultura en la isla de Tenerife. 
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En palabras del entonces presidente del Gobierno de Canarias, Adán Martín Menis: 

“…con este acontecimiento el área de Cultura se suma a los objetivos del Gobierno de 

Canarias (la inmigración irregular, el crecimiento poblacional, la sobreutilización del paisaje 

insular eran problemas hiperpresentes en la agenda política de entonces) con una mirada 

propia. Además, es también una aportación canaria para incorporarnos a un mundo 

globalizado, con estrategias que marquen las vías para el desarrollo a la medida y a la altura 

del espacio que ocupamos y ajustada a nuestras necesidades. Se trata de contribuir a 

reforzar el objetivo de consolidar a Canarias como un archipiélago atlántico, cruce de 

caminos de múltiples culturas, de comunicaciones,  de personas, de mercancías, de 

comercio, de ideas, de diálogo político de cooperación y solidaridad”.218 

 

 

A su vez la sostenibilidad fue el eje central de esta primera Bienal de Canarias así como un 

fuerte carácter social. La superpoblación, la inmigración y la conexión con África y América del 

Sur. Los cientos cincuenta artistas expusieron sus obras e invitaron a las personas asistentes a 

reflexionar sobre las mismas. 

Cabe destacar el papel de Virgilio Gutiérrez, el cual director de la Sección de Arquitectura 

de la Bienal. Se trataba de uno de los más importantes exponentes del moviemitno social 

en la defensa del Espacio Cultural el Tanque y defensor del paisaje y las construcciones 

responsables con el entorno. 

Podemos destacar las siguiente palabras de Virgilio respecto a este tema:  

 “En unas islas pequeñas y apretadas (geográficamente ’centrales’ `[nunca periféricas], 

situadas en una posición estratégica privilegiada, con un crecimiento poblacional 

progresivo, con una presión urbanística preocupante, con la necesidad de acoger y de 

atender la imparable movilidad migratoria y de repensar el espacio público ante la enorme 

y rica diversidad cultural que ello conlleva, con la responsabilidad de preservar los 

excepcionales espacios naturales protegidos) llenas de arquitecturas e infraestructuras 
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insensibles con los sitios, el paisaje, entendido desde la descripción anterior, resulta algo 

vital, por encima de cualquier otra consideración disciplinar y erudita.” 

 

Después de esta gran vuelta al panorama cultural del Tanque, Los Amigos del Tanque, firmantes 

del Manifiesto original, buscan la protección definitiva del espacio.   

El acto fundacional de la Asociación de Amigos del Espacio Cultural El Tanque esta datada  el 4 de 

junio de 2009,  y fue constituida legalmente el 28 de septiembre de ese mismo año. Las personas 

fundadoras eran: 

María Dolores Camalich Massieu, Dulce Xerach Pérez, Desirée Rieu, José Jiménez Valladares, 

Carlos Belda, Miriam Durango, Martín Rivero, Víctor Pablo Pérez, Fernando Menis, Josefa 

Suárez, Carmelo Rivero, Patricia Masset, Marta Alonso, Carmen Rosa García Montenegro y 

Francisco Javier Fariña. 

 
 

 

 

Debemos destacar los fines y objetivos que se recogen en los estatutos, lo que cual define el camino 

de esta asociación.  El objeto de la asociación es contribuir a la difusión, promoción, desarrollo 

y mantenimiento del espacio Cultural El Tanque y apuesta por la innovación continúa en la 

programación de dicho espacio cultural 

En particular los Estatutos señalan que los fines de la asociación son entre otros: El apoyo a 

la innovación y la creatividad en el Espacio Cultural El Tanque; la protección de El Tanque y 

del patrimonio industrial de Canarias (aquí se constata el nuevo interés de la Asociación por 

abarcar no solo la defensa del Espacio Cultural El Tanque sino el patrimonio industrial de 

las islas en general, y en esto también se diferencia de los primeros momentos del 

movimiento de defensa del espacio); la difusión de los valores únicos de nuestro patrimonio 

industrial; promover el avance y la difusión de la investigación y la innovación en materia 

cultural; la generación de cultura a través de la puesta en marcha de iniciativas  

Otros fines de la asociación que aparecen reflejados en sus documentos oficiales son la 
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creación de lazos de unión con otros espacios culturales singulares del mundo, como la Gaceta 

de Arte, promoviendo su respeto mutuo y la cooperación entre todos ellos, promover la 

protección jurídica del Espacio Cultural El Tanque, y colaborar con la Administración Pública 

en la programación y gestión del Espacio Cultural El Tanque. 

Es por ello que la primera decisión y por ende acción fue la de preparar la solicitud para la incoación 

de Bien de Interés Cultural a favor del Espacio Cultural El Tanque.  

A su vez mientras se luchaba por este cometido se buscaba destacar el patrimonio industrial en 

Canarias, revindicando por varias personas participes de la Asociación Amigos del Tanque el valor 

de este tipo de arqueología moderna. Esta acción era importante para la tramitación del BIC ya que 

se cuestionaba el trámite del mismo. 

Suscito debate en distintas redes sociales así como blogs. Tal es asi que M. D. Camalich Massieu y 

D. Martín Socas publican el artículo “Patrimonio  IndustriaI versus Patrimonio ArqueoIógico 

IndustriaI”, y parte de la base de que resulta llamativo que  en este mundo globalizado, donde 

el acceso al conocimiento a través de las modernas técnicas de información y comunicación lo 

ha transformado todo radicalmente. 

Explican como “a Io Iargo deI úItimo tercio deI S. XX se va asistiendo a una casi poIarización de 

Ia visión deI patrimonio. Una de eIIas intenta mantener eI espíritu iniciaI de vaIorar Ia historia de 

Ios fenómenos como vía para expIicar e informar Ia dinámica deI hombre y de Ia mujer viviendo 

en sociedad. Y otra, que se ha desarroIIado muy vincuIada con eI historicismo, con 

pIanteamientos teóricos y metodológicos vinculados a la tradicional visión de la historia del 

arte, donde el objetivo no es otro que sustituir la explicación histórica del bien por su goce o 

disfrute estético”. 

El primer caso hay que entenderlo en el marco de los profundos cambios y/o reconversiones 

que se han producido en el paisaje industrial y económico en el mundo occidental de ese final 

del siglo, que conllevó de inmediato alteraciones profundas en la estructura social. 

Transformación que es proporcional a la importancia que, en la trama económica, tuviera 

la actividad  específica afectada, ya fuera la minería en las diferentes cuencas o los astilleros 

navales en las más diversas áreas portuarias de Europa o América, o los complejos de 
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transformación de los derivados del combustible fósil, como ha ocurrido en Santa Cruz de 

Tenerife, entre otros. 

Más adelante Camalich y Martín puntualizan que “esa profunda transformación 

socio−económica generaba también grandes espacios de la trama urbana, espacios que 

quedaban marginados, saqueados y en procesos rápidos de destrucción. Todo ello a pesar 

de su profunda e innegable vinculación a la memoria histórica de esas poblaciones y 

comunidades. En consecuencia, y frente al desarrollismo que paralelamente se iba 

generando bajo el estandarte del progreso y la “imagen” que había que dar al fenómeno 

del turismo y el tiempo del ocio, se va a asistir a la reivindicación de ese pasado inmediato: 

el inicio de la valorización del Patrimonio Industrial”. 

Finalizan los autores señalando que El Tanque 69 formó parte de la compleja infraestructura 

industrial, construida en la primera mitad del siglo XX en Santa Cruz de Tenerife, para el 

almacenamiento y refinado del crudo. Este complejo, que marcó un antes y un después en 

la historia reciente de Santa Cruz en particular y de la isla de Tenerife en general, no sólo 

debe ser considerado como elemento material del período histórico al que hace referencia 

sino, además, como ejemplo de recuperación de un espacio cuya funcionalidad inicial 

queda superada por una reorientación hacia la cultura y el ocio, y como ejemplo de 

resistencia. En definitiva,” EI Tanque materiaIiza una parte de nuestro Patrimonio IndustriaI 

y ArqueoIógico IndustriaI y, a través de su utiIización como espacio cuIturaI se IIena de 

contenido Ios conocimientos, Ios recuerdos, Ias imágenes y todo Io que configuró y organizó 

Ia trama económico−sociaI de origen industriaI que ha tenido Iugar, de manera excepcionaI, 

en Santa Cruz de Tenerife en eI sigIo XX”. 

Esta falta de consideración de determinados sectores sociales frente al patrimonio  

industrial, a esa reticencia que suscita a veces la acción cultural de su defensa, no es algo  

exclusivo de Canarias ni de la problemática que rodea al Espacio Cultural El Tanque, 

sino que esa reticencia/resistencia a entender su valor, ha sido la tónica general. 

 

A su vez se tuvo que someter la solicitud de BIC a la consideración de la Comisión Insular de 
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Patrimonio Histórico, estando esto datodo el 17 de diciembre de 2009. Al tratarse de un centro 

cultural para y por la ciudadanía es enviado a los medios de comunicación por parte de la 

Asociación Amigos del Tanque. la Comisión de Patrimonio del Cabildo decidió por 

unanimidad elevar al Gobierno de Canarias informe favorable para que se iniciara la 

declaración del Espacio Cultural El Tanque como Bien de Interés Cultural. 

La Comisión, según explicó la presidenta de la Asociación, que a su vez forma parte de la 

misma, en Asamblea de la Asociación de Amigos de El Tanque celebrada el 21 de diciembre 

de 2009, aprobó la propuesta, a pesar de las reticencias iniciales de algunos de los 

miembros representantes de la institución insular, gracias al apoyo incondicional del 

Colegio de Arquitectos, la Asociación de Propietarios de Casas Históricas, la Universidad de 

La Laguna y la Academia de Bellas  Artes  de San  Miguel  Arcángel,  tal   y  como  consta  en  el 

acta  de  la  Asamblea. 

Aun así ser pidió que se completara en la solicitud de BIC los informes técnicos de la Unidad de 

Patrimonio siendo esto suficiente para una resolución junto a la otra documentación adjuntada. 

Es por ello que el Cabildo aceptó la solicitud y se modificó el acta el 17 de marzo de 2010. 

Ese mismo dia El Parlamento de Canairas, del cual la vicepresidenta de la asociación es 

parlamentaria, aprobó por unaminidad instar al Gobierno de Canairas a la declaración del 

Espacio Cultural El Tanque como BIC de carácter arqueológico-industrial.  

Como observamos se trata de una lucha política en la cual se intentaba obstaculizar realizar este 

trámite aunque el festival Keroxen ideado por el artistas Néstor Torrens. Esta instalación de 

carácter vanguardista multicultural se mafinestaba como uno de los sucesos mas transgresores 

de la isla. Era un proyecto diseñado específicamente para El Tanque y vinculado al uso industrial 

del espacio. El hecho de que en su primera edición renunciar a más de 4500 personas y que 

sirviera para la interrelación con distintos colectivos culturales de Canarias presiono de manera 

activa el trámite a BIC. 

Ya se habían cumplido 3 meses de presentada y debatida la solicitud de BIC en el Cabildo que 

no había realizado la incoación ni el inicio de la protección del Espacio a pesar de acuerdo 

favorable de la comisión insular, ya mencionado. Por ello, la Asociación ya tenía decidido 

que presentaría una nueva solicitud de BIC pero esta vez al Gobierno de Canarias. 
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El Espacio Cultural El Tanque es gestionado por la Viceconsejería de Cultura del Gobierno 

de Canarias desde el año 2006. Por tanto, corresponde su incoación como BIC a la propia 

Comunidad Autónoma que lo gestiona, y no al Cabildo Insular, que sería quien debería 

incoarlo en el resto de los casos. 

Esta decisión de la Asociación debió generar conversaciones entre el Cabildo Insular y el 

Gobierno  de Canarias para unificar lo actuado por unos y por otros. 

 Se consiguió un pronunciamiento positivo por parte de profesionales y colectivos, destacando 

el Colegio de Arquitectos, la Facultad de Historia de la Universidad de La Laguna, la Academia 

de Bellas Artes de San Miguel Arcángel y la Asociación Canaria de Propietarios de Casa Históricas, 

entre otros. 

Dicho pronunciamiento a favor se añadió al acta de solicitud de BIC presentado al Gobierno de 

Canarias, siendo otro informe favorable más para El Tanque.  

Aun así se siguió poniendo obstáculos a la aceptación de solicitud, y es por ello que por primera 

vez en la historia de la Comunidad de Canarias se convocaron a las dos ponencias técnicas que 

debían informar el expediente  para que opinaran de manera conjunta. Las comisiones de 

arqueología, arquitectura e historia otorgaron el fallo mayor valor dando la oportunidad de 

continuar a la solicitud, siendo por supuesto un informe favorable más que añadir. 

Finalmente, el Gobierno de Canarias inició la incoación del BIC a favor de El Tanque el 4  de 

octubre de 2010. Tendría un plazo de un año desde esa fecha para resolver el mismo y 

declarar el Tanque como Bien de Interés Cultural. 

 

3.8. Continuación de la actividad. La batalla del BIC a través de la cultura 

 

Se sigue revindicando el espacio como BIC a través de acciones relacionadas con su valor 

como patrimonio industrial 

A la espera de que se declare el Espacio Cultural el Tanque se siguen haciendo acciones. 

Una de las más destacas en relación a la historia del el Tanque fue Refinado. La cruda historia. 

Espectáculo multidisciplinar. Director: Carlos Belda. // Diciembre 2010−Enero 2011. 
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Espectáculo contemporáneo y multidisciplinar, que recorre los acontecimientos históricos que la 

ciudad y la Refinería vivieron desde los años 30. El acercamiento espacial que se ha producido entre 

ambas con el tiempo hasta llegar a la fusión actual, tanto urbanística (la ciudad rodeando el recinto 

industrial) como social (conversión del tanque 69 en un espacio cultural). 

 

Ilustración 47. lmagen gráfica de Refinado, de Valladares diseño y comunicación.
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Posteriormente se sigue revindicando el valor del espacio con “Arte contingente” en la cual a través de la 

fotografía de Hisao Suzuki, Carlos Schwartz y Adalberto y Gilberto Beniztez recalcan la belleza del 

patrimonio industrial. 

 

 

 

Aun no siendo reconocido  su valor como Bien de Interes en Canarias  da un salto a la feria más 

importante de España de arte, ARCO. 

En 2011 es llevado a esta feria en formato instalación por el artista Luis Dimas bajo el nombre 

El vigilante del Tanque junto con unas charlas en relación al espacio. El artista revindica la labor 

de Amigos del Tanque por conseguir la protección del espacio industrial aun a esperas de 

considerarse BIC. 
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En el año 2012  el arquitecto Fernando Menis también acude a ARCO para 

revindicar la importancia del espacio que el mismo intervino. A su vez, a  favor del 

aniversario del Tanque realizá una joya  de edición limitada basada en  el mismo. 

La comisaria de esta muestra es la vicepresidenta de la Asociación Amigos del 

Tanque, Dulce Xerach, la cual busca revindicar nuevamente el deber de conceder 

el estatus de BIC. 
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Mientras tanto, en la isla, se celebra el decimoquinto aniversario del Espacio Cultural el Tanque con una 

exposición en la que participa incluso CEPSA, donde se narra su historia. 
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3.9. El Tanque se reconoce como BIC 
 

Contra todo pronóstico el Espacio Cultural El Tanque de Santa Cruz de Tenerife fue declarado BIC en 
2014 por una serie de valores que señalamos a continuación: 
 

 Por su valor histórico-industrial.  

 Por su valor artístico-
arquitectónico  

 Por su valor tecnológico. 

 Por su valor testimonial. 

 Por su singularidad y representatividad 
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tipológica.  

 Por su autenticidad. 

 Por su integridad. 
 Por su estado de conservación. 

 Por la posibilidad de su conservación integral. 

 Por su situación jurídica como bien propiedad 
pública.  

 Por su rentabilidad social. 
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3.10. La tranquilidad tras la lucha 
 

A partir de la declaración de BIC el Espacio Cultural El Tanque no ha parado de ejecutar programación por 

parte de la Asociación Amigos del Tanque así como acoger proyectos exteriores para todo tipo de 

eventos culturales. 

Es por ello que añadimos el listado de actividades para reafirmarnos en la importancia cultural que 

ofrece el Espacio Cultural el Tanque a la ciudadanía. Incluso en las grandes crisis económicas de España y 

en los momentos de la fatídica pandemia por la COVID-19 se siguieron haciendo actos a favor de la 

cultura segura. 

AÑO 2014 

Sáb 22 marzo 2014  »  sáb 03 mayo 2014 

Feliz 1974 

El espacio cultural El Tanque presenta el sábado 22 de marzo la instalación audiovisual Feliz 1974 del artista 
Oliver Behrmann (Santa Cruz de Tenerife, 1973). 

 

 

 

Ilustración 48. Feliz 1974 

 

Homo Videns - Homo Imago. M. Lohrum-vie 23 mayo 2014 » jue 31 julio 2014 

Entrada libre 

 

El espacio cultural El Tanque presenta el viernes 23 de mayo la muestra Homo Videns - Homo Imago, 
de M. Lohrum. 
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Esta propuesta expositiva reúne 12 piezas de videocreación que originalmente pertenecían a dos series 
independientes; Homo-Videns y Homo Imago, pero que fueron concebidas por la artista desde un principio 
la una como continuación de la otra. Así, existe una evidente unidad entre ellas, tanto a nivel visual como 
conceptual. Ambas se centran en la noción de sujeto contemporáneo y en sus preocupaciones y 
características, aunque, como se explica a continuación, hacen hincapié en diferentes aspectos del mismo. 

En el contexto neoliberalista global, el individuo contemporáneo se define como un sujeto fragmentado, 
débil y frágil, cuya identidad resulta fácilmente soluble y modificable. Con el decaimiento de la noción de 
metarrelato, el concepto de sociedad ha perdido su condición holista, y ha devenido en un conjunto de 
personas que ya no tienen un objetivo o fin último común, pero que se entremezclan y contaminan unas 
con otras. 

La noción de sociedad, tal y como la conocíamos, ha muerto; pero también los individuos tienen algo de 
mortecino, ya que se encuentran alienados, controlados, manipulados. Sujetos objetualizados y en la 
actualidad reivindicados por la industria del cine con el paradigma del "zombie". Ahora simplemente somos 
un grupo inconexo de sujetos endebles y maleables, tendientes a la frustración fundamentada en el miedo; 
en la contingencia. 

En definitiva, vivimos rodeados de una constante incertidumbre. Si Homo-Videns se presenta como una 
reflexión sobre la naturaleza del individuo contemporáneo y su contexto "líquido", Homo-lmago surge 
como una sub-serie que da continuación y culmina a la anterior; presentándose como el cadáver de dicha 
idea. 

Así, aunque se continúa trabajando la dicotomía individuo-grupo, esta segunda serie se centra más 
específicamente en la aterradora y trascendental dualidad vida-muerte, a través de la reflexión poética y 
metafórica del cuerpo como algo objetualizado; algo cosificado; algo sin vida y por ende sin voluntad sobre 
sí mismo. 
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Ilustración 49. Cartel Keroxen 2014



 79 
 

AÑO 2015 

Bits & Chips-29 de mayo 

El Espacio Cultural El Tanque vuelve a ser escenario para mostrar al público las propuestas artísticas 
contemporáneas y, al tiempo, ser escaparate de los derroteros por los que transitan las artes visuales de 
la mano de las nuevas tecnologías, en esta ocasión a través de la muestra multidisciplinar Bits & Chips, bajo 
cuyo título están los nombres de los alumnos del Diploma Universitario en Tecnologías para la Creación de 
la ULL. 

Abel Herrera, Adrián Mclean, Claudia Torres, Daniel de la Guardia, José Arturo Martín, José Marrero, 
Korstian Kegel, Mila Garsos, Pablo Requena, Sergio Acosta y Verónica Villa, exhibirán propuestas 
ejecutadas con distintos medios tecnológicos como el vídeo, video-mapping, modelado digital, arte 
electrónico y fotografía. 
Habrá, además, un espacio para la experimentación de la realidad virtual y un acto académico con una 
charla sobre "La influencia de la cultura visual digital en el arte contemporáneo". Tras la misma se abrirá 
un debate con los profesores y alumnos del diploma universitario en la que se mostrarán algunos de los 
trabajos realizados y de los proyectos planteados. Entre ellos destaca la "colaboración de Tecnologías para 
la Creación -TEC- en la próxima edición del festival Keroxen, convirtiéndose en su herramienta didáctica, 
por ello consideraron conveniente presentar sus proyectos en El Tanque, simbólicamente vinculado al 
festival y al arte digital", explica el profesor, comisario y crítico de arte, Ramón Salas. 

La inauguración de Bits&Chips finalizará con música electrónica a cargo de Nast-ek, Pablo Díaz y Jacek Lasic, 
Berna Acosta y Víctor Carballeira. 

Diploma Universitario de Tecnologías para la creación de la ULL (TEC) se creó el pasado curso para paliar 
el déficit tecnológico de las enseñanzas artísticas. Con una vocación muy práctica y sin requisitos 
académicos especiales enseña el manejo de diversas herramientas digitales como la Edición de imagen, 
Vídeo avanzado, Mapping, Modelado e Ilustración 3D, web, electrónica e interactividad. 

 

 

 

Destaca en su trayectoria el comisariado de 'Osmosis. Blancas+Nicanor' Junto al Frasco Pinto, director de 
la Galería Artizar, en TEA –Tenerife Espacio de las Artes- de marzo a Junio de 2015 y la exposición 'De 
estraperlo' de Laura Gherardi en La Galería Artizar en del 5 de junio al 18 de julio de 2015. Y proyectos 
como  
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 Turismo efímero. 11 de diciembre de 2015- 4 de marzo de 2016 

La exposición reúne la obra de nueve artistas de diferentes procedencias en España y Latinoamérica que 
reflexionan en torno el paisaje convertido en objeto y el turismo transformado en un acto efímero. Un 
recorrido por diferentes conceptos relacionados también con la migración, la conquista territorial o el 
consumismo. 

'Turismo efímero. El diálogo iberoamericano' exhibe objetos que representan características de un lugar 
específico, añadiendo ideas y sentimientos que el propio artista quiere expresar a través de una 
experiencia previa. Esta exposición tiene como objetivo evaluar los conceptos de "turismo" y "paisaje", así 
como de "migración", "conquista territorial" o "consumismo". De la misma forma, acercar y mostrar el 
hábito de consumo de la sociedad, permitiendo una relación cercana y directa con el espectador, 
obligándole a sentirse identificado. Todo ello centrado en el ámbito iberoamericano, como estrategia para 
analizar rasgos comunes intrínsecos en la propia cultura. 
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 Milton Becerra: “Irradiación de la energía”-10 de junio al 26 de agosto de 2016 

Obra multidimensional site specific, en la que entreteje una fusión de sonido y de luz. Una gran instalación, 
en la que persiste su constante preocupación por las relaciones entre los planos, los espacios 
bidimensionales y los volúmenes, que comienza a desarrollar a partir de los años 70, en la búsqueda de las 
conexiones existentes entre el individuo, la naturaleza y su entorno.. 

Su propuesta artística está orientada en la investigación de corte performático y articulada en disciplinas 
como la escultura, la instalación, pintura, fotografía, textos y piezas de audio, imágenes digitales, 
expediciones y proyectos de viajes de exploración que vincula para obtener, "formas provenientes de 
fuentes espacio-temporales, tan diversas como distantes, que convergen en una misma relación que 
refleja el prodigioso entramado del universo", acercando a sus propuestas contemporáneas el pasado de 
América con los descubrimientos de las teorías de la física cuántica y los mitos de las primeras herramientas 
de la prehistoria. 

A través del estudio de la naturaleza y de su estructura matemática, Milton Becerra emprende este 
proceso, basado en fomentar una fuente de irradiación que se expande en diferentes direcciones, 
apropiándose del lugar para convertirlo en un vector de la proyección de la energía visual. En las 
intervenciones realizadas en la naturaleza donde la proyección de las líneas realizadas con fibras naturales 
(cuerdas) destellan una variedad de rayos luminosos, se percibe que estas comunican el espacio entre sí, 
reflejando la levitación visual del trazo ejecutado en el paisaje. 

El artista al utilizar los hilos como elementos estructurales en muchas de sus obras, anuda la piedra que es 
el centro de energía y punto de atención de la mirada, provoca la irradiación de las líneas que dibujan el 
espacio, simula órbitas de piedras desafiando la gravedad, provocando que las tensiones de las líneas sean 
ondas que se proyectan visualmente, refiriéndonos vibraciones y sonidos casi imperceptibles. 
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Milton Becerra 

Venezuela, 1951. Realizó estudios superiores de Bellas Artes en Caracas. En sus inicios se dedicó a la 
exploración del color y desde los años 70 se introduce en un lenguaje conceptual que va del pasado al 
presente, acompañado de los legados ancestrales y de la contemporaneidad, utilizando como soporte la 
escultura, el dibujo, la pintura, ensamblajes, site-specific art, Eco-Art, Land Art, la fotografía análoga y 
digital, vídeo y el 3D,. Durante los últimos 30 años, el artista vive y trabaja en París, produciendo una gran 
variedad de obras, en la que combina una amplia gama de materiales, incluyendo las piedras 
semipreciosas, cuarzos, fragmentos de cerámicas precolombinas, fibras naturales y de nylon, madera, 
cobre, metal, y con medios menos convencionales como el agua, la luz y el sonido. 

Formado en Arte en su natal Caracas, Milton Becerra expone en la década de los 70 y afirma su carrera 
como artista plástico con sus obras "Vibro–Hexagonal". Apoyado en las teorías de Malevitch y 
Wittgenstein, participa en los movimientos de Arte Concreto, Cinético y Neoplasticismo, que en Venezuela 
tuvieron especial importancia. Expone en el Museo de Arte Contemporáneo "Módulos Programados", 
serie de intervenciones con la naturaleza y el paisaje, resaltando su relación con la tierra y con la Amazonia. 

Cuando en 1980 lo invitan a la XI Bienal de Jóvenes Artistas, en París, Becerra se establece en la ciudad luz 
y ahonda sus estudios en materiales no convencionales y en investigaciones sobre el mundo prehispánico, 
mitología indígena y aspectos de la naturaleza. Asiste invitado a la exposición Arte Amazonas, en ocasión 
de la Primera Conferencia de Naciones Unidas sobre Medio Ambiente. Es considerado precursor del Land-
Art en Venezuela y ha promovido la ecología en el arte como lo demuestran sus series: Chin-cho-rro, Gotas 
y Nidos. 

Sus trabajos se encuentran en colecciones privadas y son numerosas las exposiciones en Europa, América 
Latina y Estados Unidos. Ha recibido diversos premios, entre ellos el Premio Omar Carreño, en 2014. 

 

Keroxen 2016 

14 octubre » 22 octubre 2016 

Keroxen es el proyecto tinerfeño que, desde 2009, transforma el Espacio Cultural El Tanque en un lugar de 
encuentro dónde convergen distintas disciplinas que estimulan la relación entre el arte y las personas. No 
es ni una exposición artística ni un festival de música ni un producto cultural para ser consumido 
pasivamente. Es una convocatoria rizomática en la que las conexiones atípicas, la experimentación y la 
vanguardia sonora, visual y artística son señas de identidad. 
Toda la programación 2016 haciendo clic en la imagen: 

http://www.miltonbecerra.com/
http://keroxen.com/
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1ª Residencia: del 1 al 10 de noviembre. 
Saturno Mágico. Música Visual 
Músicos: Rob Mazurek (USA), Mauricio Takara (Brasil), Gilherme Granado (Brasil), Daniel García 
(Tenerife), Mladen Kurajica (Tenerife). 
Visuales interactivos: Simone Marin (Italia-Tenerife). 
1-10 noviembre: residencia 
8 noviembre: taller abierto 
9 noviembre: exposición concierto 
2ª Residencia: del 5 al 16 de diciembre. 
Artefactos Resonantes. Arte Sonoro y Visual. 
Electroacústica, artefactos sonoros y videomapping interactivo. 
Músicos: Pierre Bastien, David Paredes. 
Visuales interactivos: Román Torre. 
15 de diciembre: taller abierto 
16 de diciembre: concierto 

http://keroxen.com/programacion
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3ª Residencia: del 17 al 27 de enero 
Vistiendo Códigos. Danza Sonora y Poesía Visual. 
Electroacústica, danza, poesía y videomapping interactivo. 
Paula Quintana (danza), Hara Alonso (electroacústica). Yaiza Pinillos (vestuario), Alejandra Galo y Roy 
Galán (poesía), Alba G. Corral (visuales interactivos) 
Residencia: 17 - 27 enero. Taller abierto: 26 Enero. Muestra//Concierto: 27 Enero. 
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AÑO 2017 
Exposición Marlon de Azambuia: “Cuerpo presente”  
16 de marzo al 17 de junio 2017 
Comisaria: Dalia de la Rosa 
Inauguración: jueves 16 de marzo, a las 20.30 horas 
En la inauguración tendrá lugar una acción por parte del artista, unos días después esta será reemplazada 
por la videocreación Cuerpo presente proyectada en el espacio. 

 

Ilustración 50. Cuerpo presente” 

  

  

Un cuerpo es aquello que tiene una extensión limitada, que ocupa un espacio determinado y que se 
relaciona con otras superficies que también podríamos llamar cuerpo. Existen muchos tipos y, por tanto, 
son múltiples los espacios transformados por ellos. Preguntarnos por la condición de cada uno en una 
situación de ocupación espacial es la clave de esta propuesta que nos lleva al planteamiento de la duda, 
no al de la respuesta. 

El Tanque es tratado como una forma continua, un lugar que define y hace existir las relaciones que ocurren 
en él; el silencio toma cuerpo, se dilata, recorre el entorno y crea un nuevo territorio. La modificación de 
los horizontes perceptivos genera puntos de incertidumbre donde el plano subjetivo es múltiple. 

'Cuerpo presente' es una acción y una videocreación del artista Marlon de Azambuja (Brasil, 1978), un 
experimento cercano al site specific, una obra situada contextualmente, que traslada la potencia de la 
pieza a la experiencia corporal. El artista dota de cuerpo a la vibración, mediante una presencia nueva que 
atraviesa el espacio finito. 

A partir de un entorno artificial dotado de una atmósfera aparentemente blanda, se expanden los límites 
visuales a través del movimiento. 'Cuerpo presente' es un cuerpo amplificado -una atmósfera de levedad 
y flotación- que el espectador atraviesa casi sin referentes espaciales. 
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Los elementos sutiles de la arquitectura se acentúan a través de la contraposición entre lo vegetal y lo 
industrial y componen un ambiente opaco y misterioso, atravesando el silencio con sonidos contundentes 
deslocalizados que recorren el cilindro del Tanque como si fuera una fuerza hecha sustancia. 

Se trata de una pieza en la que el espectador entra y se relaciona con su propio tránsito en un entorno 
limitado, que se transforma en un paisaje expandido. En esta experiencia, las sensaciones pueden 
reconstruirse e intensificarse, es decir cuerpo y sonido amplían los límites de la perspectiva. 

Este proyecto responde a la preocupación del artista por los espacios y la arquitectura, entendiendo la 
intervención como un diálogo que acciona el lugar y lo reposiciona a través de la introducción de 
singularidades: la luz, la vegetación, el sonido y el espesor del aire son elementos de reverberación plástica 
que distorsionan el peso físico, el horizonte y la temporalidad. 

Tres variantes que se dilatan a través del gesto de un cuerpo común, un cuerpo esparcido por todo el 
espacio, de manera que se desarrolla simultáneamente en todas las cabezas. Una pérdida de los límites 
del yo.  

 

Ilustración 51. Abstracción Móvil'.Video y videoarte de la Colecció Brillembourg 

  

'Abstracción Móvil’. Video y videoarte de la Colecció Brillembourg. 25 de julio al 9 de septiembre de 
2017 es la primera exposición colectiva que se organiza a partir de los fondos de video y videoarte de la 
reconocida Colección Brillembourg, y que llega por primera vez a Europa para presentarse en el marco del 
Espacio Cultural el Tanque. La muestra, integrada por una selección de obras que datan de 2008 a 2016, 
recorre la práctica de la abstracción que caracteriza la línea de la Colección y que se encuentra igualmente 
muy presente en sus fondos de video y videoarte. Autores como el sudafricano William Kentridge 
(recientemente reconocido con el Premio Princesa de Asturias), la cubano-americana Gladys Triana o la 
británica Anna Barham protagonizan una muestra donde la abstracción es abordada en diversas 
investigaciones sobre la voz pública, la ciudad o el neoconcretismo. 
Colección Brillembourg 
Con más de cuarenta años de historia, la Colección Brillembourg constituye uno de los fondos más 
reconocidos de arte moderno y contemporáneo, especialmente orientado a la producción artística 
latinoamericana. Desde su fundación, la Colección Brillembourg ha estado presente en exposiciones y 
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gran parte de ella, en depósito e investigación en el Museum of Fine Arts de Houston, bajo la tutela del 
International Center for the Arts of the Americas (ICAA). 

Abtracción Móvil constituye la segunda colaboración formal entre la Colección Brillembourg y el Gobierno 
de Canarias, facilitando una recepción crítica y pública de este acervo patrimonial. 

Artistas seleccionados 

Anna Barham (UK, 1974) 

Jesus Hernández-Güero (Cuba, 1983) 

William Kentridge (Sudáfrica, 1955) 

Magdalena Fernádnez (Venezuela, 1965) 

Gladys Triana (Cuba, 1934) 

Mauro Giaconi (Argentina, 1977) 

 

Keroxen 2017 

7 octubre » 19 octubre 2017 

Keroxen es el proyecto tinerfeño que, desde 2009, transforma el Espacio Cultural El Tanque en un lugar de 
encuentro donde convergen distintas disciplinas que estimulan la relación entre el arte y las personas. No 
es ni una exposición artística ni un festival de música ni un producto cultural para ser consumido 
pasivamente. Es una convocatoria rizomática en la que las conexiones atípicas, la experimentación y la 
vanguardia sonora, visual y artística son señas de identidad. 
Más de 30 nombres conforman el cartel del Festival Keroxen17. Cuatro días de música, instalaciones, 
performances y visuales; nueve horas horas diarias de festival, más una jornada especial sobre arte y 
tecnología en colaboración con The Future ON. 
El Espacio Cultural El Tanque y el Ocean Club volverán a ser los escenarios que acojan esta propuesta 
ecléctica y multidisciplinar en su novena edición: una ocasión para conectar, experimentar y descubrir. 

 

Ilustración 52. Keroxen 2017
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AÑO 2018 

Residencia Artística Solar 

5 febrero » 15 marzo 2018 

Comienza una segunda residencia de Solar en Espacio Cultural El Tanque: "Solar. Acción Cultural se traslada 
(de nuevo)".  
Retomando el desarrollo del año anterior la propuesta se concibe así: "El desplazamiento físico del ámbito 
de lo privado al entorno oficial es un cambio conceptual que implica cuestiones de formas de trabajo que 
pasan de la congratulación de las y los expresamente interesados al conjunto de la sociedad, es decir, de 
lo común a lo público. 

El traslado se concibe como una acción, una performance que pone en relación/confrontación las prácticas 
institucionales con las prácticas instituyentes. En un momento en el que la creación artística se propone 
desde el proceso, la explícita diafanidad del ejercicio puede generar coordenadas de disyunción y/o 
contacto que concluyen en construcción social." 

 

Ilustración 53. Residencia Artística Solar

 

Ilustración 54. Residencia Artística Solar
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Exposición Ubay Murillo "Objetos de estudio" 

6 de abril a 3 de junio 2018 

Representa un cambio de paradigma en la creación de Ubay Murillo, un punto de inflexión en la pintura 
que ha recorrido durante los últimos quince años, para ahora transitar de lleno por las vías de la instalación 
y de la desmaterialización del propio hecho artístico. Un trabajo de investigación que se plantea como una 
tesis creativa acerca de la capacidad del capitalismo como sistema generador de imágenes deseables y de 
sueños que, en muchas ocasiones, se transforman en pesadillas. 

A partir del trabajo realizado en la intimidad del estudio, Ubay Murillo decide mostrar el cuerpo físico 
obtenido –pero también el metafísico- en un espacio singular, en algo que puede asemejarse a un gran 
agujero negro donde las piezas orbitan en una gravedad inestable, perdiendo cualquier referencia con 
respecto al cubo blanco y su señalética, con respecto a las paredes e iluminaciones usuales de los museos, 
incluso con respecto a los suelos y los techos convencionales de las salas de exposiciones. Un lugar que el 
artista halló en Espacio Cultural El Tanque, el antiguo depósito de queroseno reconvertido por el Gobierno 
de Canarias en un singular contenedor de visibilidad para la creación. Allí es donde sucede este proyecto, 
una propuesta específica que tiene su origen en el taller, pero que se formaliza, se desarrolla y se completa 
en el propio contexto expositivo que lo alberga. 

Es en Espacio Cultural El Tanque donde el artista despliega su constelación de luces y reflejos, de neones y 
focos, de peanas, "que se comportan como un objeto de estudio más y no como un mero soporte, de 
representaciones de cuerpos-objeto recogidos de ese acervo de imágenes contemporáneo que componen 
las revistas de tendencias, y porcelanas alemanas, y objetos art decó, y otros elementos cotidianos típicos 
de la burguesía centroeuropea que Ubay Murillo descontextualiza para dotarlos de resonancias corporales 
y de diferentes lecturas que navegan entre las contradicciones de las vanguardias y las contradictorias 
publicaciones actuales de moda", explica el comisario Gómez de la Cuesta. 

La literalidad del título de la propuesta nos remite al taller del artista y al análisis formal de toda esa 
miscelánea de elementos que lo componen, de esos modelos que son el sujeto de una investigación que 
pudiera parecer meramente estética y material, pero que obviamente no lo es. En "Objetos de estudio" 
pocas cosas son lo que parecen. 

El punto de partida es ese atelier creativo "donde los elementos inertes y las imágenes de cuerpos se van 
integrando en un gran glosario que sitúa las bases del proyecto a la manera de un atlas visual, unos 
fundamentos que generan un itinerario de carácter teórico, práctico y plástico, sobre la historia del cuerpo, 
de los objetos y del cuerpo como objeto, a partir del siglo XX, y lo hace bajo el prisma de la evolución liberal 
del capital, mientras reflexiona acerca de cómo las primeras vanguardias –y las imágenes y los textos que 
produjeron- fueron asumidos después por los medios de masas, traducidos como imagen viva del consumo 
y como iconografías del consumismo", comenta Gómez de la Cuesta. 

Una propuesta que también enfatiza sobre la capacidad del artista, de los artistas, para convertir esas 
imágenes en cualquier otra cosa, para explicarnos lo inexplicable, para hacer visible lo invisible. 
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Ilustración 55. Estimado público

Exposición Esther Aldaz: “Estimado público”  
22 de junio al 15 de agosto de 2018 
Tras dejar definitivamente el Aire Libre, un velero en el que viví en el muelle deportivo de Las Palmas que 
vendieron durante mi última estancia en El Cairo, me instalé en una casa propiedad de mi madre. Como es 
lo suficientemente grande, alquilamos dos habitaciones y la renta es para ella. Así la situación es ventajosa 
para las dos. Todos los días, a cualquier hora de la mañana o de la tarde, oigo varias veces la puerta de 
entra- da que alguien, no sé quién, atraviesa. Tampoco sé si entrando o saliendo. 
“La casa contenida” es un autorretrato con forma de gran instalación y performance, en el que sigo 
ahondando en la precariedad de la idea de casa y lo frágil e inestable que es. Es un retrato contemporáneo; 
soy yo, pero podía ser, creo, cualquiera de nosotros. 
He convertido el salón en mi estudio. A veces, estando en él con las puertas abiertas a punto de acometer 
cualquier tarea impropia para ojos extraños, oigo un ruido en el pasillo. Entonces dudo si debo de continuar, 
digamos, cortándome las uñas. La casa está expuesta, lo que debería de ser íntimo está sobreexpuesto. 
Todo está a punto de estallar. 
Quien piense que está a salvo se equivoca. Sabemos que somos nómadas desde el principio de los tiempos, 
y lo seguimos siendo, porque un techo no es para siempre. Sabemos que el ojo que todo lo ve no estaba 
aquí desde el principio, está aquí ahora. Intuimos a dónde nos dirigimos. 
Creo que tiendo a llevar las cosas al extremo; al extremo de la metáfora. Me he mudado a un antiguo 
tanque de gasolina de Cepsa. 
Un cordial saludo, 
Esther Aldaz. 
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Keroxen 2018 - X ANIVERSARIO 

20 octubre » 10 noviembre 2018 

Keroxen es el festival tinerfeño que, desde 2009, dinamiza el movimiento cultural de Santa Cruz de Tenerife 
y transforma el Espacio Cultural El Tanque en un lugar de encuentro donde convergen distintas disciplinas 
que estimulan la relación entre el arte y las personas. El espacio en el que transcurre es un antiguo depósito 
de fuel de más de 40.000 metros cúbicos y multitud de espacios por los que han pasado más de 32.000 
personas en sus nueve primeras ediciones. En su programación reúne música, mapping, instalaciones 
visuales, danza, improvisación literaria, performances, artes plásticas…lo que le ha llevado a configurarse 
como uno de los festivales de cultura y música underground más relevantes de España; un laboratorio de 
nuevas frecuencias que mantendrá como principal objetivo impulsar la difusión de la cultura en todas sus 
manifestaciones creando vínculos culturales entre las Islas Canarias, la península y el extranjero. 
Pero KEROXEN no es sólo un festival ni un producto cultural para ser consumido pasivamente. Es un 
proyecto rizomático en el que las conexiones atípicas, la experimentación y las propuestas sonoras, 
visuales y artísticas más atrevidas son señas de identidad. Prueba de ello son dos de sus proyectos 
paralelos: el sello discográfico, que ha publicado recientemente durante este verano sus últimos discos 
“Making Lemonade” de Postman; “Humanoides del abismo” de Salétile; “Odoro” de USTED, “Pianoïse” de 
Hara Alonso y ha coeditado “Pachinco Plex” de ZA!; y las residencias de investigación artísticas que se 
realizarán por tercer año consecutivo y comenzarán el próximo mes de noviembre. 

KEROXEN18 vuelve en su X edición con una programación que contiene lo mejor de los nuevos sonidos 
urbanos, electrónicos y tropicales de Alemania, Suiza, Francia, Reino Unido, Perú, Colombia, Portugal, 
Barcelona, Madrid, Zaragoza y Canarias. Una oportunidad única para recorrer el mundo sin salir de Santa 
Cruz de Tenerife. 

PROGRAMA 
20 DE OCTUBRE 

MOUSE ON MARS (GER) // AÏSHA DEVI + EMILE BARRET (SUI/FR) // LAIKAMORÍ (PER) // SEWARD (BCN) 

27 DE OCTUBRE 

FRENTE CUMBIERO (COL) // FILHO DA MÃE (POR) // AKKAN (BCN) // USTED (GER/TF) // LASAL (GER/TF) 

3 DE NOVIEMBRE 

UN PLANETA (GC/TF) // HARA ALONSO (CyL) // TRITURADORA (TF) // PRINCIPIANTES (TF) // ANALÓGICOS 
ANÓNIMOS (TF) 

10 DE NOVIEMBRE 

BOOGARINS (BRZ) // PERERA ELSEWHERE (UK) // D.WATTSRIOT (UK/TF) // NWRMNTC + CLON (AST/ UK) 
// HÉCTOR DE LA PUENTE (ZGZ) 

  

http://keroxen.com/
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Ilustración 56. Mind the Gap

Exposición “An Archeology of the Sun” 'Mind the Gap' 
12 de abril al 11 de mayo de 2019 
Es un programa de residencias artísticas creado y comisariado por M.Lohrum, cuyo objetivo es salvar la 
distancia entre una de las capitales del arte contemporáneo más relevantes del mundo, Londres, y la isla 
de Tenerife, ofreciendo un puente cultural entre ellas. Cada año dos artistas londinenses son invitados a 
elaborar un proyecto colaborativo site-specific en respuesta al entorno de la isla. ‘An Archeology of the 
Sun’, elaborado por los artistas Jorge Martín y Pei-Fen Lee, es el primer proyecto creado dentro del marco 
de este programa. 
Sirviéndose del carácter romántico de ruina que presenta el Espacio Cultural el Tanque y de su atmósfera 
sacralizada, Pei-Fen y Jorge desarrollan una propuesta artística que reflexiona desde el punto de vista 
antropológico y sociológico sobre uno de los reclamos turísticos primordiales en Canarias; el sol. Los 
artistas reflexionan sobre qué impulsos seguimos los seres humanos en nuestra búsqueda del sol, el valor 
y carácter de nuestra experiencia en relación con el astro y cuáles son las narrativas que existen detrás de 
este deseo. 

Siguiendo estas cuestiones, los artistas se embarcan en un intento utópico y de tintes arqueológicos que 
implica un ejercicio de autoconciencia y de relaciones sociales, y que incluye innumerables niveles de 
discursos y actores. El Espacio Cultural el Tanque sirve como elemento clave para esta experiencia, por su 
doble carácter como lugar de reflexión y de reunión. Su arquitectura será el anclaje de un diagrama que 
crecerá tanto de forma física como en la web. 

Para ello, Pei-Fen y Jorge construyen una video-instalación, en la que utilizan material videográfico grabado 
por ellos mismos, relacionado con su propia experiencia del sol en Tenerife, y nutrido por actividades y 
entrevistas que realizan mano a mano con habitantes locales y visitantes turistas en la isla. A ello se unen 
mapas de tráfico aéreo, migraciones, artículos de prensa, movimientos solares, etc, obtenidos en la web. 
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Además de participar en la elaboración de los videos, la audiencia es invitada a participar en una 
plataforma online creada por los artistas, en la que entre todos dibujan con comentarios, micro-historias, 
imágenes, y videos, un mapa de la experiencia del sol en Tenerife. 

Exposición Alby Alamo: “24/7” 

 Exposición Alby Alamo: “24/7” 

23 de mayo al 13 de julio 2019 

El artista Alby Álamo presenta su nuevo proyecto 24 / 7, una propuesta audiovisual en gran formato, 
concebida específicamente para el Espacio Cultural El Tanque, que cuenta con la colaboración del músico 
Javier Pérez Rodríguez, alias Resonance, y el comisariado de Cristina Anglada. La pieza aspira a situar bajo 
sospecha los principios de la sociedad del rendimiento a partir del paisaje, desvelando la relación 24/7 que 
exigimos a la naturaleza. 
Alby Álamo explora e interviene el imaginario de la naturaleza, en concreto, del paisaje canario, saqueando 
sus estéticas derivadas de sus usos funcionales, en clara y directa relación con la dinámica del trabajo en 
el capitalismo avanzado. La visión romántica y tradicional asociada a ciertos paisajes es retada, 
proponiendo una nueva imagen que dirige el foco a las consecuencias de los movimientos sociales, 
económicos y políticos. 
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La silueta de la musa paradisíaca, sus hojas tropicales y su fruto, es protagonistas del recorrido por los 
escenarios de la obra. La platanera, producto introducido por los comerciantes ingleses en el siglo XIX, 
junto a la progresiva instauración de los puertos francos, se transforman en uno de los pilares 
fundamentales de la economía canaria y en clave del crecimiento económico del archipiélago, que impacta 
sobre el paisaje de las islas. Además, la incorporación de imágenes de la silueta del distrito londinense 
Canary Warf, antigua zona portuaria que en los 80 se rehabilitó y hoy en día acoge las sedes de los mayores 
conglomerados financieros de Europa, forma parte de este juego de asociaciones. Su presencia recuerda 
a La hilandería de algodón de Arkwright durante la noche de Joseph Wright (1782) que es posiblemente la 
primera pintura que anuncia la iluminación artificial de la fábrica y advierte el desarrollo racionalizado de 
una relación abstracta entre tiempo y trabajo, desligada del ciclo y los movimientos lunar y solar. 

La pieza de Alby Álamo nos acompaña por un recorrido sugestivo que entrelaza asociaciones sin establecer 
demasiados manifiestos. Asume la crisis que sufren conceptos como la historicidad, la verdad o la 
objetividad y parece seguir las palabras de Erika Balsom cuando comenta que “dar prioridad al registro de 
la realidad física puede reavivar la atención que prestamos a las texturas de un mundo que sí existe y en el 
que todos convivimos. Creer en la realidad es afirmar que habitamos un mundo compartido… reafirmar el 
poder del cine como ventana, por muy sucios que puedan estar sus cristales…”. 

La comisaria, Cristina Anglada describe la instalación como “un sueño vigilado, grabado, extraído y 
compartido. Nos sumergimos en él a través del murmullo constante e irregular del océano y su golpeteo 
interno, que nos da la bienvenida. Recorremos a ritmo pausado un tiempo suspendido y lejano en el que 
se suceden varios paisajes acompañados del sonido que refuerza una presencia remota. El espacio va 
siendo conformado por varias capas visuales y sonoras”. 

El sueño que sueña el final del sueño, el final del tiempo de descanso y el fin de lo humano. Un sueño que 
ha perdido su sujeto. El fin de aquello que obstaculizaba la productividad y consumo incesante: el 
descanso, la pausa, la paciencia, la experiencia, lo común y la vulnerabilidad de los ciclos humanos. El 
triunfo de los ritmos neoliberales del capitalismo tecnológico, manifestado en la expresión 24 / 7. 24 horas, 
7 días a la semana. Una construcción humana que no obedece a la relación de la tierra con el cosmos. El 
triunfo de lo eficaz, lucrativo, aquello que fomenta el consumo y la producción adoptando la forma del 
progreso contemporáneo: la implacable apropiación y el dominio del tiempo y la experiencia. 
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 Viaje a Saturno. Amparo Sar 

26 de julio a 29 de septiembre 2019 

Todo mi cuerpo cambió a otra cosa. Pude ver a través de mí mismo. Y subí... No estaba en forma humana 
... aterricé en un planeta que identifiqué como Saturno ... me teletransportaron y yo estaba en un escenario 
con ellos. Ellos querían hablar conmigo. Tenían una pequeña antena en cada oreja. Una pequeña antena 
sobre cada ojo. Me hablaron; me dijeron que dejara de asistir (a la universidad) porque iba a haber grandes 
problemas en las escuelas... el mundo estaba cayendo en completo caos... Yo hablaría (a través de la 
música), y el mundo me escucharía. Eso es lo que me dijeron. 
Sun Ra, Viaje a Saturno 

  

Las palabras del músico de jazz estadounidense Sun Ra sirven de inspiración a Amparo Sard para 
interrogarse sobre la imagen y su percepción. Nuestro acceso a la información es más visual que nunca y 
se resume en una búsqueda en google o youtube. La existencia pasa por una referencia visual en internet 
o un perfil en las redes sociales. Paradójicamente, la imagen fotográfica es menos veraz que nunca, si es 
que alguna vez lo fue en sus orígenes. No solo porque a lo largo de su historia se ha demostrado que se 
puede excluir e incluir en el encuadre o alterar el orden de los acontecimientos a través del montaje de 
una imagen en movimiento, sino porque las mismas imágenes se han usado por unos y por otros para 
defender o atacar las mismas causas. Las imágenes son instrumentos de poder. Ese poder de crear lo que 
ahora llamaríamos fake news se hace más patente si cabe con la “democratización” de las imágenes. Cortar 
y pegar con photoshop, aplicar filtros al hacernos una selfie o subir una storie retocada indica las múltiples 
posibilidades de manipulación de la imagen en nuestra vida cotidiana. 

Pasamos horas frente a pantallas. La pantalla se ha convertido en una forma de protección visual pero 
también física, en una barrera plana que primero esteriliza lo que vemos y segundo nos evita el contacto 
con la materia. No nos engañemos, a nadie le gusta ver continuamente el dolor ajeno, la guerra, la 
mutilación, aquello que provoca un rictus de desagrado. Pese a la bulimia visual en la que habitamos, 
nuestras redes sociales e internet evitan acceder a los contenidos visuales una vez que los descartamos 
con un solo gesto instantáneo. Ante este tipo de imágenes desechadas, los algoritmos que rigen instagram 
o netflix nos “protegen” y nos ahorran el trabajo de volver a ver aquello que nos disgusta por
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rechazado. Esa supuesta libertad de elección de las redes sociales o las nuevas formas de ver la televisión 
es sencillamente irreal. No es que seamos impasibles aquí, al otro lado de la pantalla, aun somos humanos 
y nos conmueven las mismas imágenes de siempre. La pantalla nos sugiere sumergirnos en una burbuja de 
contenidos visuales de nuestro agrado y nos evita enfrentarnos al horror. Y así nos vemos envueltos en el 
confort audiovisual. En Ante el dolor de los demás, Susan Sontag consideraba humano apartar la mirada 
de las imágenes que nos provocan malestar. Al fin y al cabo, como escribiera Primo Levi refiriéndose a su 
horrible experiencia en los campos de exterminio “sabemos que es difícil que alguien pueda entenderlo y 
está bien que sea así”. Frente a la “obligación” ética de no cerrar los ojos ante las imágenes del dolor ajeno 
para perpetuar y honrar una memoria que querría ser colectiva, Sontag propone la reflexión. 

Con la monumental instalación Viaje a Saturno, Amparo Sard responde al dilema de la mirada 
contemporánea con una alternativa que precisamente aúna memoria y reflexión. Para ello, no utiliza la 
memoria vinculada a la imagen sino a la materia. Y esa materia es la pantalla misma sobre la que vemos 
proyectadas las imágenes. La pantalla se convierte en un material más a través del que investigar la imagen 
y nuestra forma de mirar. Esta pantalla donde se proyectan las imágenes del rescate de una patera ya no 
es plana, está intencionadamente deformada y por tanto desfigura las imágenes que se proyectan sobre 
ella. Ahora la pantalla es un órgano monstruoso, una gran mancha luminosa anaranjada que captura la 
mirada del espectador como un salvavidas lanzado al océano. Es la siniestra arruga en la que se ha 
convertido la pantalla, el horror de la deformación transferida a las imágenes que vemos proyectadas sobre 
sus cráteres y las voces desgarradoras que resuenan en el espacio expositivo, lo que nos quiebra el alma. 
Esta herida desagradable, esta fractura matérica conecta con nuestra parte más primitiva y humana, para 
hacernos sentir y reflexionar sobre la imagen. Es la materia la que nos emociona, no la imagen.  

 

KEROXEN 2019 - Festival de Arte, Música y Performance 

26 octubre » 30 noviembre 2019 

http://www.keroxen.com/#programacion
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AÑO 2020 
Residencia Artística. Solar se traslada. Formas de hacer 
9 junio » 3 julio 2020 

Solar. Acción Cultural retoma a partir del 9 de junio las actividades y el proyecto pospuesto por el decreto 
de estado de alarma denominado Solar se traslada. Formas de hacer en el Espacio Cultural El Tanque 
dependiente del Gobierno de Canarias. 
Formas de hacer marca la dirección de la propuesta de la asociación Solar. Acción Cultural para este 
nuevo Solar se traslada. Durante tres años se ha desarrollado un traslado de distintas cuestiones, tanto 
físicas como simbólicas, que han profundizado en asuntos que van desde el mero movimiento hasta la 
trasparencia de la gestión. 
Durante 2020, esa noción de desplazamiento hacia otros lugares, produce el análisis de Solar como una 
forma de hacer que, a partir de su propia pluralidad de registros, es necesario poner en desequilibrio para 
indagar en otros acercamientos que asuman lo no habitual como modo de exploración. 
Por lo tanto, desplazarse, apartarse, dejar pasar, suceder y permitir otros sucesos forma parte de un modo 
de entender el hecho cultural como algo en continua muda y transformación. En estas cuestiones 
primordiales radica el proyecto Solar se traslada. 
Formas de hacer que, bajo la premisa genérica del subtítulo, en realidad ahonda en aquello que no está 
previsto o no responde a una idea preconcebida. 
 
 
Exposición Juan Serrano: D'Espacio 
28 julio » 3 octubre 2020 

 

La oscuridad interior que se experimenta dentro de El Tanque representa, aparte de una circunstancia 
visual para el visitante del espacio, una metáfora del contenido del recinto histórico, el petróleo, 
combustible fósil en vías de agotamiento, responsable de una expansión mecánica y económica sin 
parangón a costa de catastróficos efectos ambientales que están llevando a nuestro planeta a un punto de 
agotamiento sin posible retorno. 

Proponemos interferir el espacio de El Tanque, que es como decir intervenir en su oscuridad, mediante 
forma, luz y tiempo. 

http://www.solarizacion.org/
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Forma, luz y tiempo servirán como elementos para jugar con el espacio. El juego propuesto revelará 
conceptos como la pérdida de unidad o la inexistencia de un centro que polarice la mirada, como ocurre 
en la manera tradicional de conceptualizar el hecho escultórico. 

FORMA 
La intervención propone disponer una forma abierta plana, compuesta por una misma figura duplicada. 
Por medio de su distribución en el espacio y de operar giros y elevaciones, la centralidad y simetría del 
espacio quedan neutralizados, potenciando una percepción más fragmentada, laberíntica, y por ende, más 
des-centrada. 

Las formas son una suerte de arabesco, un dibujo lumínico abstracto trazado en el espacio que no remite 
a nada salvo a sí mismo y a su carácter ornamental. 

La disposición estática de las formas sigue la estrategia de creación de una contra pirámide visual, 
aumentando la altura de las formas en el perímetro. De esta manera se busca enfatizar la relación hacia 
los límites, hacia el horizonte, en este caso el perímetro del espacio, en vez de al centro. Amplía y expande 
la experiencia del espacio, realizando una operación centrífuga. 

Las formas emitirán constantemente luz tenue de tal manera que se insinúe el espacio donde se insertan 
y permitan su reconocimiento. 

TIEMPO 
La experiencia del tiempo, o de la mutación del espacio, se incorpora a la intervención mediante 
operaciones de coloreado puntual de algunas de las formas a la vez que aparecen y desaparecen una serie 
de sonidos concretos, abstractos y distorsionados, que se superpondrán a una base acústica permanente 
a modo de pedal. 

La asociación de colores y ondas sonoras permite generar un nuevo juego de relaciones audiovisuales y de 
posibilidades de composición. Mediante programación informática, será posible determinar o 
indeterminar la secuencia de sonidos y su traducción luminosa. 

  

Esta propuesta para el espacio de El Tanque continua una investigación en torno a la las relaciones 
cinemáticas entre formas y objetos percibidos y visitantes, que se convierten en artistas al completar, por 
medio de su experiencia, la obra. 

Córdoba – Tenerife 2020 

 
 
Exposición Afgan / Simone Marin: No hay instrumentos para esta música 
2 diciembre 2020 » 2 enero 2021 
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No hay instrumento para esta música. 20'20'' está basado en el juego y la sincronización entre el sonido, 
las proyecciones y el espacio. Los tres elementos interactúan y se retroalimentan entre si convirtiéndose 
en un gran instrumento multidimensional. 
El sonido se ve, y las proyecciones se oyen. Todo ello dentro de un contenedor vacío, el tanque; que da la 
forma espacial y actúa como un gran efecto reverberado que a su vez, afecta y activa el devenir y el fluir 
libre de la música y las proyecciones que lo impregnan en un trance de los sentidos. 

El eterno retorno, la diferencia y la repetición. 

Artistas 

AFGAN (Mladen Kurajica) 

Profesor de Inglés en Secundaria con Diploma de Estudios Avanzados en la Literatura norteamericana y 
Estudio de género por la Universidad de La Laguna. Co-fundador de Colectivo Drone (Promotora y 
plataforma de arte y música experimental y desarrollo tecnológico de Tenerife) 2001-2013. Compositor y 
músico de varias formaciones musicales ubicadas en Tenerife: GAF, Tupperwear, Afgan y Lagoss. 

Ha editado discos con Foehn Records (Barcelona), Ruin Records (Gran Canaria), Philatelia Records 
(Tarragona), Klitekture Records (Gran Canaria / Berlín, Alemania), Antenna Records (Reino Unido), 
Discrepant Records (Portugal/ Reino Unido) y Bias Records (Japón) y ha realizado giras por España y 
Portugal, gran parte de Europa, Japón, China, México y América del Sur, aparte de participar en festivales 
internacionales como Primavera Sound, Festival Internacional de Benicassim, Womad, Monkey Week, 
Tremor en Las Azores, SKIF de San Petresburgo en Rusia o tocar en lugares emblemáticos como Watergate 
y Berghain de Berlin, Macba de Barcelona, Dom Mladih de Belgrado o el Museo de Arte Conteporáneo de 
Tokio. Con GAF fue seleccionado para los programas nacionales de Girando por Salas (2014) y Artistas en 
Ruta (2020). En 2019 fue encargado de componer e inaugurar el Festival internacional de cine de Las 
Palmas de Gran Canaria en el Teatro Pérez Galdós. 

 
SIMONE MARIN 
Artista, técnico audiovisual y programador. Forma parte desde 2005 del colectivo La Platanera (ex 
Colectivo Drone) bajo el pseudónimo de i/o, con el que ha participado en varios festivales como DJ, VJ y, 
sobre todo, artista-técnico multimedia en la realización de instalaciones y talleres de carácter tecnológico. 
Desde que tiene memoria modifica y crea circuitos electrónicos y sistemas de software con espíritu 
destructivo y creativo, desde los 8 a los 64 bit pasando por el acústico y el analógico. 

Participa en el taller PureData con Derek Holzer en BerlinForma / participa en la organización Próximos en 
Santa Cruz, festival de Creación y Experimentación de Canarias / Visuales para Triángulo De Amor Bizarro 
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y Mistake, intervención "mapping 3D" en el Castillo de San Felipe, Puerto de la Cruz, Tenerife 
(http://vimeo.com/18255976) / taller “Video Mapping en entorno vvvv” para Tenerife Design Festival, TEA, 
Santa Cruz de Tenerife / VJ para Peverelist @FreeRotation / instalación "Agadir" para el Museo de Historia 
e Antropología, Casa Lercaro, La Laguna. 

Forma parte de la organización de los festivales NUMACircuit y KEROXEN, relacionados con la 
experimentación y la vanguardia artístico-tecnológica. 
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AÑO 2021 

Exposición Yosi Negrín: Zona Cero, Cenotafio Digital 
23 enero » 27 marzo 2021 

 

  

Zona Cero, Cenotafio Digital es una instalación inmersita e interactiva que plantea la construcción de una 
arquitectura de excepción por medio de la búsqueda y conmemoración de la muerte digital de la imagen 
y del paisaje. A través de esta instalación monumental, Yosi Negrín plantea preguntas sobre esta relación 
entre paisaje e imagen: ¿dónde muere la imagen? ¿A dónde van las imágenes cuando se olvidan? ¿Cuánto 
espacio físico ocupa esta misma imagen digital? 
La construcción de la Zona Cero surge de la idea de conmemorar a los desaparecidos virtuales: las 
imágenes pasadas, aquellas dejadas atrás, enterradas y olvidadas en el e- archivo. Con este monumento 
de muerte, este cenotafio, se conmemora y honra la ausencia de la imagen digital. Una ausencia generada 
por su propia superproducción y abundancia. El “cenotafio” es una tipología arquitectónica simbólica de 
voto o promesa en honor de ilustres difuntos, cuyos cadáveres están demasiado lejos como para 
enterrarlos o, directamente, se han perdido. La palabra cenotafio deriva del griego kenos cuyo significado 
es ‘vacío’ y taphos que significa ‘tumba’. En este caso, los cuerpos muertos son aquellas imágenes de 
infinidad de paisajes que se han desmaterializado en internet y que se almacenan físicamente en desiertos 
o glaciares, bajo arquitecturas robotizadas, oscuras y refrigeradas. 
La estructura principal de Zona Cero es una gran esfera a la cual los espectadores pueden acceder, colocada 
encima de un coche en ruinas. En esta esfera, una cámara 360º graba su imagen en tiempo real para 
incluirla dentro de la proyección presente en la enorme pantalla de la sala. Esta proyección es el otro gran 
elemento de la instalación, en la cual vemos canteras de piedra, embalses, tanques; todas naturalezas que 
surgen de la propia conversión geológica del territorio canario hecha por el humano. Es en este gran 
panorama donde se almacenarán, de manera secuencial y continuada, el rastro de todos los visitantes que 
entren en el cenotafio digital. Así, la imagen de cada persona habitará estos paisajes deshumanizados, 
haciendo que la instalación varíe a lo largo de las semanas, fluctuando y registrando en la pantalla todos 
los visitantes que pasen por allí. 
La figura del coche que acompaña a toda la instalación se muestra aquí abandonada y desmembrada. El 
coche manifiesta el papel fundamental del vehículo individual como constructor del paisaje colectivo. 
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Partiendo de Google StreetView como el panóptico visible del siglo XXI, el coche es, al fin y al cabo, el 
principal protagonista en la construcción de la imagen que almacenamos sobre el territorio. Además, toda 
la Zona Cero se encuentra acompañada por la instalación sonora creada por Pedro D. Sáiz, una pieza 
atmosférica inédita que enfatiza el carácter post apocalíptico de este paisaje. Como adición a esta 
experiencia inmersiva instalativa, el día de la apertura, la instalación se activará con una performance 
continuada, a través de varios cuerpos anónimos y foráneos que pasean desorientados por el espacio. La 
exposición será también visitable en red a través de la plataforma Twitch, ofreciendo la oportunidad de 
seguir el camino que tome el proyecto hasta su clausura, ampliando la manera de entender la experiencia 
artística más allá del espacio expositivo. 
En Zona Cero, Cenotafio Digital, naturalezas vivas y muertas conviven con maquinarias, automóviles, 
pantallas, restos agrícolas e imágenes producidas por inteligencia artificial tratando de recrear nuestras 
ruinas del futuro. El Tanque se convierte así en un cementerio cuyo recorrido inmersivo e interactivo a 
través de arquitecturas de carácter funerario y mitológico pretende despertar estas mismas sensaciones 
desoladoras: un paisaje abandonado del futuro, un archivo físico y digital de lo muerto. Mediante los 
distintos elementos que componen la instalación, vegetales y maquinarios, se reconstruye este paisaje 
apocalíptico del futuro. Tal y como el cementerio ocupa la tierra con sus cuerpos, Zona Cero acapara la 
nube con sus imágenes olvidadas. La incidencia de lo digital en lo físico se hace tangible a través de los 
cadáveres tecnológicos que encontramos en este recorrido expositivo: ordenadores, teclados, torres… Por 
otro lado, la presencia del e-archivo se materializa en la pantalla, donde se proyecta este viaje aéreo 
continuo por el territorio canario. 
En Zona Cero, la idea del cenotafio conversa directamente con el edificio, que un día fue un depósito de 
refino de crudo de petróleo. El Tanque es una huella del patrimonio histórico industrial de la ciudad, un 
esqueleto superviviente y reconvertido, de lo que sería un espacio estriado y degradado de la costa de la 
capital tinerfeña. La Zona Cero nos ofrece la posibilidad de repensar la relación que tienen los espacios 
dedicados al arte con los restos de nuestro pasado, así como con los restos que generamos para el futuro, 
ya sean digitales o físicos. El museo, los espacios que consagramos al recuerdo mediante el afán de 
recolección, se convierten en una especie de cementerio mediante la acumulación. Las piezas del pasado 
son pequeños gestos, ya muertos, que se conservan con la esperanza de obtener un recuerdo de lo que 
fue en el futuro. 
 

Vídeo-instalación Yapci Ramos: Lloro 

10 abril » 12 junio 2021 

Yapci Ramos presenta Lloro y nos propone una purificación a través del llanto colectivo para afrontar la 
desesperanza. 
Lloro es un vídeo instalación creada durante un momento de reflexión mientras ahondaba en sus 
emociones, resultante de dificultades personales y universales. Formalizando esta obra específicamente 
para el Espacio Cultural El Tanque, Ramos trae la vulnerabilidad al frente otorgando permiso para sentir, 
apenarse, y así curarnos. 
Lloro invita a los visitantes a parar y reconsiderar la noción de vulnerabilidad; empatiza en el carácter 
colectivo de la humanidad, llevando lo que habitualmente es privado a una esfera pública. En un 
momento de emergencia humanitaria, climática y sanitaria, junto con la abrumadora e in 
crescendo presencia de la desigualdad, la artista siente la importancia de traer la intimidad al espacio 
público. 
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Ramos hizo este trabajo completando la residencia en el prestigioso centro The Watermill Center Artist 
Residency, en Nueva York, Estados Unidos, en febrero de 2020. Durante un momento de cambio vital, la 
artista decidió practicar la sanación, la cura. Se grabó a ella misma llorando, sin palabras, solo los sonidos 
de sus sollozos. Más tarde, abrió una convocatoria, invitando a participar a personas y a ver ese vídeo de 
ella llorando, a solas en una habitación. Invitó a los participantes a llorar con ella. En ese acto, la artista 
incidió profundamente en el poder de la vulnerabilidad, más de lo que hubiera esperado. Cada persona, 
casi inmediatamente, reaccionó al vídeo con sus propias lágrimas, citando después sus motivos del llanto. 
Expresaron un sentimiento de alivio, como si se hubieran quitado un peso de su alma. Esto es lo que 
necesitamos ahora. 
Lloramos por nuestro sufrimiento, pero también como una alegoría al momento de incerteza: el de no 
conocer nuestro futuro. La pandemia de la Covid-19, la violencia sistemática traída sobre las vidas y 
libertades de los afroamericanos, un alarmante y creciente cambio climático… todos estos retos que 
necesitan soluciones inmediatas evidencian nuestras limitaciones y debilidades sociales y personales. Ante 
nuestro instinto de supervivencia, un deseo de ser mejores, encontramos respuestas en la solidaridad y la 
empatía. Lloro es una obra sobre el poder de nuestra tristeza compartida. Captura un acto de liberación 
de la artista, y recrea esa experiencia para liberar luego al espectador. Como una forma de catarsis, este 
proyecto tiene el potencial de devenir un acto de curación y euforia. Lloro invita al público a parar y a 
reconectarse con su humanidad para seguir adelante. 
El proyecto artístico Lloro cuenta con el apoyo y colaboración del Instituto Canario de Desarrollo Cultural, 
organismo dependiente del Gobierno de Canarias, Cajasiete y The Watermill Center. 
 

Instalación Héctor Rodríguez | Redes Ocultas: Imagen en Movimiento y Visión Artificial 

3 julio » 25 septiembre 2021 

 Presentación de la obra a cargo del artista, Héctor Rodríguez: 

Redes Ocultas es una instalación de vídeo multicanal sin sonido que aplica técnicas de Inteligencia Artificial 
(“machine learning” o “aprendizaje automático”) al análisis de la imagen en movimiento. 
La obra rinde homenaje a dos seriales cinematográficos mudos, Los Vampiros (1915) y Judex (1916), 
dirigidos ambos por Louis Feuillade. Mezclando el relato criminal con el melodrama folletinesco, el 
realizador francés muestra como la aparente respetabilidad burguesa descansa sobre sistemas de 
corrupción ocultos, y como el poder politico y financiero se confunde con el subsuelo criminal, ofreciendo 
así una visión crítica de la sociedad que aún no ha perdido relevancia. El mundo de Feuillade está 
constituído por secretos y revelaciones, capturas y evasiones, trampas y luchas de poder, en un perpetuo 
fluir sin estabilidad ni descanso, donde priman la desconfianza, la impostura, y la sospecha. 
Feuillade es además un maestro de la puesta en escena y de la coreografía visual. Aprovecha plenamente 
el espacio en profundidad, desde el primer plano hasta el fondo de la imagen, para crear ritmos plásticos 
complejos e imprevisibles. En este sentido, destaca la primera secuencia de Los Vampiros, donde cuatro 
figuras se desplazan constantemente en un espacio interior filmado con cámara fija. Esta secuencia 
constituye el foco principal de esta instalación.  
Redes Ocultas tiene dos componentes. El primero consiste en cinco canales de vídeo sincronizados. El canal 
central muestra la secuencia inicial de Los Vampiros, que funciona como patrón para todo el sistema. Una 
red neuronal selecciona automáticamente otras secuencias dirigidas por el mismo realizador, donde las 
figuras se mueven de manera similar a las de la secuencia-patrón: en la misma dirección, con la misma 
velocidad, o con el mismo ritmo. Estas secuencias se pueden ver a la derecha e izquierda de la imagen 
principal. 
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A la hora de seleccionar secuencias, la inteligencia artificial no tiene en cuenta el tipo de objeto que se 
desplaza, ya sea persona, animal, o máquina, sino la naturaleza del movimiento en sí mismo. Para 
comprender la obra, el visitante debe identificarse con la red y tomar nota de las semejanzas puramente 
kinéticas entre las diversas secuencias. Como la red detecta movimientos muy sutiles, que un observador 
humano no siempre percibe facilmente, todas las secuencias han sido ralentizadas utlizando otra red 
neuronal. Esta lentitud extrema permite al espectador prestar atención al movimiento cada imagen y 
aprender así a ver el fenómeno cinematográfico a través de la mirada impersonal de los algoritmos. Para 
guiar la visión del público, las zonas menos relevantes de cada fotograma han sido levemente oscurecidas 
gracias a una tercera red neuronal que modela la atención visual. 

El segundo componente de la instalación consiste en tres canales de vídeo, también sincronizados, que 
desvelan como una de las redes neuronales utilizadas en la producción de esta instalación analiza la 
secuencia-patrón. La red genera para cada instante de la película una serie de cinco matrices; cada matriz 
se visualiza aquí como una cuadrícula de imágenes que captan distintos aspectos del movimiento.  Además 
se han seleccionado ocho imágenes de cada matriz, y de cada una se han tomado dos secciones espacio-
temporales, una horizontal y otra vertical, que visualizan la progresión rítmica de la película orginal, tal y 
como es interpretada por la red neuronal. Finalmente, se han utilizado glifos circulares para representar 
las relaciones de semejanza entre las diferentes imágnes de la última matriz. La red utiliza precisamente 
estas relaciones para comparar y seleccionar secuencias de Feuillade y así producir el primer componente 
de la obra. El proceso constructivo que ha hecho possible esta obra aquí se pone de manifiesto. 

El título Redes Ocultas tiene varios sentidos. Las redes ocultas son, en primer lugar, las organizaciones 
criminales que dominan todo el cine de Feuillade y que son a la vez un espejo invertido y una parte integral 
del poder establecido. Otra red oculta es la sociedad moderna en su totalidad, que condiciona las 
circunstancias de los personajes. Finalmente, la inteligencia artificial se basa en redes neuronales ocultas, 
cajas negras que desde su opacidad e invisibilidad impactan cada vez más nuestra vida cotidiana en la era 
de la gobernabilidad algorítmica. Redes Ocultas quiere desviar el uso de estas redes hacia fines artísticos, 
así como desvelar su funcionamiento interno para fomentar la transparencia y autoreflexión tecnológicas. 
El lenguaje de programación empleado ha sido Python. Los algoritmos de aprendizaje automático han sido 
implementados gracias a las siguientes bibliotecas de programación: Keras, PyTorch, TensorFlow, y scikit-
learn. Para el diseño visual se ha utilizado Processing. 
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3.11. El Tank Festival 2010 – 2021. Un proyecto por y para El Tanque 
 

El Tank Festival solo ha tenido hasta el momento 5 ediciones. Se celebró en 2010, 2011, 2012 y 2013 

quedando paralizado por la crisis económica hasta que se recuperó de nuevo en el año 2019 y 2021 

(también paralizado por la crisis sanitaria de la Covid-19 del 2020). 

En todas las propuestas realizadas se busca visibilizar la importancia del Espacio Cultural El Tanque cada 

vez con formatos más innovadores. De esta manera no solo se divulga la importancia de este espacio si no 

que se promueve las intervenciones artísticas en auge. 

 

 

Como comentamos durante la espera del espacio 

cultural El tanque como BIC, es cuando la asociación 

comienza la acción cultural directa: La primera 

producción propia fue Refinado, la cruda historia.  

 

Este acontecimiento cultural, Refinado, la cruda 

historia, producido por la propia Asociación, trataba de 

ser un espectáculo multidisciplinar en el que se 

pretendía hacer un recorrido histórico por la vida de la 

Refinería de Santa Cruz y paralelamente por la historia 

de la capital desde los años 30 hasta nuestros días. Una 

evolución en paralelo en la que se fue destacando 

puntos de encuentro y coincidencias en eventos 

importantes para las dos. El acercamiento espacial que 

se ha producido con el tiempo hasta llegar a la fusión 

actual, tanto urbanística (la ciudad rodeando el recinto 

industrial) como social (conversión del tanque 69 en un 

espacio cultural). 

 

 

 

 

 

TANK FESTIVASL 2011. OPERA EN EL TANQUE. RUSIA+CHINA 

 

imagen del festival en 2010. Financiado por el Gobierno de 
Canarias y CEPSA 
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Imagen de una de las actividades de Tank Festival 2011. Financiado por el Gobierno de Canarias. 

También en 2011 acudimos a Arco como festival y presentamos allí el “vigilante” del Tanque. 

 

 

 

Presentación en Madrid de otra de las acciones del Tank Festival, el vigilante del Tanque. 

TANK FESTIVAL 2012. ARCO Y ENCUENTROS SOBRE PATRIMONIO INDUSTRIAL EN MADRID 

 

A partir del 2012 el Festival comenzó a sufrir los estragos de la crisis económica y aunque volvió a ser 

financiado por el Gobierno de Canarias las aportaciones monetarias cayeron en picado 
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TANK FESTIVAL 2013. ULTIMA EDICIÓN PRE-CRISIS ECONÓMICA 

 

En 2013 todos los esfuerzos del festival fueron dar a conocer otras experiencias a través de encuentros y 

conferencias que demostraran que es posible salvar el patrimonio industrial y reconvertirlo para uso 

cultural y educativo. Nótese que ese fue el año previo a la declaración del Espacio Cultural El tanque y 

todos los esfuerzos de la asociación, que se había quedado prácticamente sin ingresos se destinaron a 

dicho fin, por lo que el festival decayó y la asociación decidió dejar de celebrarlo. 
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TANK FESTIVAL 2019. EL RETORNO.  

 

Tank Festival 5 fue un festival que celebró -en esta edición- el verano en relación con el arte, la cultura y la 

vida. 

 

El disfrute de la naturaleza, la luz, el color, el mar, la indumentaria, las terrazas, los paseos las playas, los 

sonidos… se incorporaron a las poéticas de jóvenes creadores en este festival, para explorar sus efectos, 

incorporando a sus obras estos espacios de vida, sensaciones y pulsiones que se suceden en la época 

estival. Todo ello acompañado por frases que han inmortalizado el verano, autores como Shakespeare, 

Antonio Machado o Virginia Wolf que se incorporaron al proyecto expositivo. 

 

Actividades culturales y educativas que se llevaron a cabo: 

 

• Itinerarios didácticos por la exposición  

• Ciclos de conferencias, simposios sobre el proyecto.  

• Visitas y talleres para el público infantil y actividades para jóvenes.  
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• Talleres de dibujo. 2019 fue un festival dedicado a la libertad del verano en el arte. • Ciclos de cine y 

danza. VISITAS EN GRUPO. La exposición pudo visitarse en grupo durante todo el horario de apertura.  

 

2 exposiciones colectivas una en el Espacio Cultural El Tanque y otra en la casa de Lós Coroneles, en 

Fuerteventura.  
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TANK FESTIVAL 2021 – THE LAST ONE   

 

La última edición fue el desarrollo y aplicación del proyecto Patrimonio cultural Industrial en Femenino 

entre dos islas: Tenerife y Venecia. El proyecto consistió en una investigación vanguardista sobre el 

patrimonio industrial de nuestra isla con visión de género. Partiendo de esta premisa, nos hemos atrevido 

a contraponerlo con otro de los hitos europeos más destacados en patrimonio industrial readaptado como 

El Arsenale de Venecia. Fruto de dicha investigación se llevó a cabo una transmisión vía streaming con los 

resultados obtenidos. 
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La segunda fase de esta edición fue la semilla que buscamos que termine de germinar; El Tanque: 25 Años 

de batalla. A través de esta iniciativa se llevó a cabo una investigación inédita sobre las actividades de 

danza y música realizadas en este espacio cultural tan heterodoxo a lo largo de sus 25 años de existencia. 

Se investigó sobre los porcentajes de igualdad en el análisis de la programación cultural y su evolución. Y 

finalmente se realizó un análisis de las posibilidades de futuro de este espacio como un producto de 

turismo cultural.  

 

Se ha escrito mucho sobre el Espacio Cultural El Tanque desde su apertura el 11 de julio de 1997, pero no 

sobre los contenidos culturales de música (creación de nuevas obras compuestas especialmente para este 

espacio, interpretación libre de otras teniendo en cuenta la especial acústica…), danza, teatro, arte, 

filosofía, literatura, ciencia, on site specific instalations, etc, que han tenido lugar en su interior. La AS. ha 

destinado todos sus esfuerzos a la defensa de este espacio cultural, que fue fundada en el año 2009 y que 

cumple en 2022 los 13 años de acción continuada, teniendo entre sus éxitos el haber conseguido que este 

espacio cultural fuera declarado BIEN DE INTERÉS CULTURAL en 2014. 
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3.12. El Tanque en la actualidad. Su nuevo entorno 
 

En la actualidad el Espacio Cultural el Tanque sigue ofreciendo una programación atractiva, innovadora y 
cercana para la población. A pesar de la crisis tras la pandemia ha podido continuar con sus acciones e 
incluso mejorar el espacio como veremos al final de este informe. 

 

AÑO 2022 

 

Casantillón: “Prohibido pasar” 

 
29 de enero al 30 de abril 

PROHIBIDO PASAR es una exposición de @casantillon que reflexiona sobre la ruina, el miedo y el 
aislamiento a través de la recreación del paisaje olvidado de la antigua Leprosería de Abades. 

La exposición tendrá lugar en el Espacio Cultural El Tanque, en la ciudad de Santa Cruz de Tenerife desde 
el 29 de enero al 30 de abril de 2022. 

<< PROHIBIDO PASAR es un fragmento roto de paisaje. Un paisaje de roca costera y agua de mar. Un lugar 
construido y olvidado que nos provoca con su forma y su significado: la antigua leprosería de Abades en la 
isla canaria de Tenerife. Allí, al lado de Playa Grande, mirando hacia la montaña roja, se levanta esta ruina 
que revela la historia de lo que fue y lo que pudo haber sido. Fue un cuartel militar tras la Guerra Civil 
española, todavía hoy quedan huellas de su uso. Pudo haber sido un sanatorio para leprosos, un lugar de 
cura y aislamiento. Cuenta la Historia de la locura de Foucault como las leproserías quedaron 
vacías para luego ser ocupadas por las “cabezas alienadas”. Del mismo modo, la historia de esta exposición 
toma la lepra como punto de partida para hablar del miedo y sus delirios. Del miedo al paso del tiempo, 
del miedo al futuro como construcción imaginada, del miedo al pasado que no conocimos y del miedo al 
presente que vivimos con la única certeza de nuestra soledad. >> 
 
@casantillon 
Casa Antillón es un colectivo de arquitectura y arte fundado en Madrid en 2019 compuesto por Marta 
Ochoa, Ismael Santos, Emmanuel Álvarez y Yosi Negrín, cuatro arquitectos de formación que exploran 
diversos territorios culturales, entendiendo lo arquitectónico desde la experimentación espacial, 
expositiva, el evento y el comisariado. 

Sus exposiciones recientes han sido Piso Piloto de Arte Emergente (2019), SOLOSHOW (2019) en 
Casabanchel, Edén(2020) en Casa de Campo y Domestic Fictions (2021) en la Casa de la Moneda de Segovia. 
Casa Antillón ahora ha evolucionado a convertirse también en un espacio de creación compartida en una 
nave de Carabanchel donde inauguraron una pequeña galería con la expo REBEL SOFT (2021). Y donde 
también han comenzado a recibir encargos de arquitectura como la peluquería MOOD (2021) y la 
pastelería CARA MELA (2021) en Madrid. 
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17ª Exposición Internacional de Arquitectura, La Biennale di Venezia 2021 - Pabellón de España. 

20 mayo al 11 septiembre 2022 

La itinerancia de Uncertainty, el Pabellón de España durante la 17ª Bienal de Arquitectura de Venecia, 
tomará forma con una recreación de sus contenidos en el Espacio Cultural El Tanque, en Santa Cruz de 
Tenerife, entre los días 20 de mayo y 11 de septiembre de 2022. 
La itinerancia ha sido promovida por el Gobierno de España a través de la Dirección General Agenda Urbana 
y Arquitectura del Ministerio de Transportes, Movilidad y Agenda Urbana y por el Gobierno de Canarias a 
través de su Área de Cultura, en colaboración con Acción Cultural Española (AC/E) y el apoyo del Excmo. 
Ayuntamiento de la Ciudad de Tacoronte, AECID, la Fundación Arquia, la Universidad de La Laguna, el 
Colegio de Arquitectos de Tenerife, La Gomera y El Hierro y Lavernia&Cienfuegos Design. 

http://uncertainty.es/
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“Las estaciones en el Tanque” 



 118 
 

Cada sábado y domingo, de 11h a 13h, nuevos talleres para público infantil-juvenil. Información de los 
próximos talleres e inscripción, aquí: 

Las estaciones en El Tanque: primavera, verano, otoño es un proyecto artístico-educativo que se llevará 
a cabo durante seis meses, de junio a noviembre, todos los sábados y domingos de 11h a 13h. Las 
actividades estarán dirigidas a distintos rangos de edad, teniendo en común la creatividad, el aprendizaje 
artístico y, por supuesto, la diversión. 
Como objetivos principales se busca dinamizar y dar a conocer el Espacio Cultural El Tanque y por qué está 
protegido como BIC, introducir a la historia del arte en todas sus disciplinas, valorizar la perspectiva de 
género en la cultura e incentivar principios de sostenibilidad ambiental, así como el nuevo jardín de 
plataneras y su entorno. 

Todos los talleres estarán centrados en entender la naturaleza en la creación y el desarrollo artístico. Nos 
detendremos en cómo influye el medio en primavera, verano, otoño e invierno ejemplificando con obras 
de arte. Nos basaremos en las atmosferas, luces, sombras, entre otros condicionantes que nos delatan 
como habitantes de la Tierra. 

Con ello no solo se crea un acercamiento al concepto de mímesis estético, sino una concienciación 
ecológica sobre la biodiversidad canaria. 

El nuevo jardín de plataneras del Espacio Cultural, que recupera parte de la historia de la Santa Cruz previa 
a la Refinería, será el espacio protagonista donde se impartirán los talleres. Se podrá apreciar cómo el 
espacio es un ejemplo de economía circular, ya que el material de su construcción es reutilizado de otros 
tanques y restos de material industrial ya desechados por la refinería. 

El público infantil tiene la oportunidad de crear nuevos círculos de amistades basados en la diversidad, la 
igualdad y el respeto al medioambiente ligado al descubrimiento de la propia capacidad creativa. 

Estos contenidos, recogidos de manera transversal en los talleres, tratan de fortalecer los valores de su 
educación. Nuestra labor final es infundir, de manera natural, el amor al arte. 

El proyecto está dirigido por la historiadora del arte Irene del Henar. 

Todos los talleres son de carácter gratuito. 

Keroxen 2022.  

mailto:lasestacioneseneltanque@gmail.com
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22 de octubre al 3 de diciembre de 2022. 
La 14 edición del Festival Keroxen lleva al Espacio Cultural El Tanque su programación más internacional 
hasta la fecha, que cuenta con grupos tan prestigiosos como los japoneses Acid Mothers Temple, banda 
liderada por el guitarrista y experimentador del rock psicodélico Makoto Kawabata, los neoyorquinos A 
Place to Bury Strangers con su ruido más intenso, o la música industrial de los nacionales Esplendor 
Geométrico. 
Keroxen 2022 se celebrará todos los fines de semana del 22 de octubre al 3 de diciembre con diez días de 
conciertos exquisitos. Este año, ya sin restricciones, podremos disfrutar de 28 grupos y seis residencias 
artísticas en este proyecto que transformará un año más el interior del Espacio Cultural el Tanque de Santa 
Cruz de Tenerife, convirtiéndolo en un lugar de encuentro de disciplinas artísticas, musicales y laboratorio 
de residencias y experimentación. 
En estos tres meses pasarán por el escenario la británica People Like Us; los suizos L’Eclair; el colectivo de 
Kampala, Nyege Nyege Showcase; los locales Tensö; la ugandesa MC Yallah & Debmaster, la también 
ugandesa Catu Diosis y Jako Maron que viene desde Isla Reunión. Keroxen enseñará muy pronto el cartel 
completo de este año y las fechas exactas para compartir la experimentación, la psicodelia y los encuentros 
con artistas con todos los que quieran acercarse a disfrutar de uno de los eventos más esperados del año. 

La invitación este 2022 apuesta por compartir la experiencia Keroxen sin restricciones. La magia de este 
evento anual no solo reúne a lo más ecléctico de la música alternativa a nivel mundial, sino que también 
funciona como sello discográfico y laboratorio de residencias artísticas. Este año contará con seis 
residencias que traerán al público sonidos y performances sorprendentes, con conciertos resultantes. 
La visión transversal de Keroxen como colectivo cultural sostenible y comprometido propone otras 
acciones en favor del medio ambiente como la desarrollada el pasado mes de septiembre replantando una 
zona de Bajamar, como compensación por las emisiones de CO2 que produce el festival. El Festival Keroxen 
es posible gracias al apoyo del INAEM, el Instituto Canario de Desarrollo Cultural, Gobierno de Canarias, 
Fondo REACT-EU y PROMOTUR TURISMO CANARIAS S.A., Cabildo de Tenerife y  Organismo Autónomo del 
Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, OAC. 

https://keroxen.com/
https://keroxen.com/
https://keroxen.com/


 120 
 

Her Feminist Festival // La revuelta de los cuerpos 

5 diciembre » 10 diciembre 2022 

HER Festival 2022,  bajo el lema “La Revuelta de los Cuerpos”,  invoca la cercanía y hace un llamamiento a 
la carne, al sudor, a los fluidos y al baile tras dos años de distanciamiento social en los que se propagó el 
miedo al contacto con el cuerpo del otro. Buscamos re-habitar los cuerpos y reivindicarlos como espacio 
de resistencia y reconquista. Cuerpos diversos y fluidos, Cuerpos individuales y  colectivos, Cuerpos 
políticos y sexuados, Queerpos. La cultura del baile será un leitmotiv de este año como forma de reivindicar 
los clubs y el underground como los espacios de encuentro seguros que siempre han sido para las 
disidencias. A través del pensamiento crítico, los audiovisuales, las acciones participativas y la investigación 
artística HER Festival despliega su cuarta edición al ritmo de las nuevas tendencias de la música 
electrónica.  

PROGRAMACIÓN 
  

https://herfeministfestival.com/
https://herfeministfestival.com/programacion/
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AÑO 2023 

Paisajes del intersticio. 12 de enero 2023 

A pesar de que la reflexión del concepto de "paisaje" ha sido una constante en las islas, esta exposición 
indaga sobre la imposibilidad de hallar una respuesta única a su razón de ser. Con el giro de nuestra 
existencia hacia un mundo cada vez más digital, el tejido territorial e identitario que suponía el paisaje, ni 
siquiera aparece en escena, como si se diluyera a consecuencia del propio soporte mediático en el que se 
enmarca. 

A diferencia de un paisaje que reordenaba la diversidad local para elaborar algo semejante a un “mundo” 
con sus propias estructuras, nos encontramos ahora en un paisaje intersticial, un lugar en el cual las 
diferentes escalas del espacio se vuelven homogéneas, donde se yuxtaponen lo parcial y lo total, lo local y 
lo global. 

Habitar el intersticio quizás sea una respuesta para considerar lo otro, desde una mirada diferente a la 
antropocéntrica. Un modo de pensar a través de las cosas y no por encima de ellas, que quiere escapar de 
una única perspectiva (“humana, demasiado humana”) que difumina los márgenes de la historia. 

Un proyecto de Carla Marzán y Lucía Dorta Abad. Participan Sofía Alemán, Mike Batista, Maï Diallo, Shabely 
Estévez y Miguel Rubio, Sara Garsía, Eduardo Hodgson y Emma Marting. 
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SU NUEVO ENTORNO.
Coincidiendo con el 25 aniversario de este espacio cultural, actualmente declarado patrimonio industrial 

(Bien de Interés Cultural de carácter industrial), Fernando Menis recibió el encargo del siguiente paso, 

relativo al proyecto para la rehabilitación del entorno del Espacio Cultural “El Tanque”:  

 

El proyecto del entorno propuso la urbanización de todo el perímetro de El Tanque mediante la creación 

de una plaza-jardín de plataneras en toda la explanada de entrada, como reflejo del paisaje agrícola 

histórico que existió en estos terrenos previamente a la instalación de la refinería de Cepsa en esta zona 

en la década de 1930 intentando algo que va más allá de la mera conservación y reutilización, operando 

desde una filosofía que permita al visitante leer un orden anterior, las huellas de la historia. Se trata de un 

proyecto paisajístico con alto contenido botánico que busca un acercamiento mágico, como si la naturaleza 

invadiera las ruinas industriales, la presencia abrumadora de este antiguo y gigantesco tanque de petróleo.  

 

La planta protagonista es la Musa Paradisiaca de las que se plantaron en torno a 700 unidades. Los nombres 

comunes de la Musa Paradisiáca son banano, banana, platanero, y pertenecen a la familia de las Musaceae. 

Tiene también un crecimiento rápido, con una altura de hasta 7 metros, y florece generalmente en verano. 

Requiere una situación al sol por lo que el lugar elegido es ideal por su climatología.  

 

En el interior del perímetro del muro original del tanque se plantan cipreses, que igual que la gran mayoría 

de las coníferas, son de hoja perenne, pudiendo alcanzar los 20 m de altura con un diámetro aproximado 

de unos 60 cm. Su porte es piramidal, de crecimiento rápido que en los primeros años de vida ha permitido, 

en un breve espacio de tiempo, disfrutar de un ambiente verde, tratando de generar en el espectador una 

suerte de culto romántico hacia esas ruinas industriales hoy reutilizadas para el arte.  

 

Además, respondiendo a necesidades actuales del gestor del espacio y de sus usuarios (como aportación 

de cualidades contemporáneas al lugar,) el nuevo proyecto propuso complementar los servicios del 

espacio cultural con la creación de una zona de almacenamiento, aseos y una cafetería asociada al espacio 

actual, algo que aún no se ha podido llevar a cabo.  
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4. METODOLOGÍA 

El presente trabajo de investigación es de naturaleza descriptiva y explicativa siendo sus objetivos 

especificar las características y rasgos de la historia del Espacio Cultural el Tanque y la Asociación Amigos 

del Tanque. 

A su vez muestra interés en averiguar el impacto social que ha tenido el proyecto históricamente y en la 

actualidad. 

Con relación de la fuente, es una investigación completamente documental. Las fuentes de información 

han sido obtenidas de distintos documentos escritos como informes, tesis, panfletos así como plataformas 

virtuales como archivos de hemeroteca o páginas webs oficiales. 

El tipo de investigación ha seguido el método de observar y describir el comportamiento histórico del 

espacio cultural y su repercusión en la sociedad. Es así como obtenemos una visión general del tema pero 

desde una perspectiva novedosa. 

 

El diseño de la investigación se realizó siguiendo los siguientes pasos: 

 

 

 Formulación y planteamiento de la idea 

 Revisión documental 

 Redacción de los objetivos 

 Selección de las fuentes de información 

 Procesamiento de los datos  

 Análisis de la información recogida 

 Formulación del proyecto 

 Revisión definitoria 
 

Nos gustaría destacar que hemos buscado acabar con la historia universal dando un nuevo punto de vista, 

el de la Asociación Amigos del Tanque, para así reflexionar sobre lo que supuso la llegada del Tanque a la 

población y que repercusiones tuvo en la sociedad. 
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